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Homem bomba, por Pedro Bomba:

Eu tenho aqui,

guardado dentro de mim

um monte de bomba

€ essa porra toda vai explodir!

Eu t6 avisando...

Vocés tdo me ouvindo bem?

Eu tenho aqui dentro de mim

um monte de bomba

e essa porra vai explodir.

E curto o pavio...

Ta vendo esses olhos fundos, tad vendo?

E que ninguém dorme aqui...

A insbnia tem nome de policia,

milicia, ta me entendendo?

O nome da nossa casa €é barraco,

O pesadelo ta fardado, ta me entendendo?
E pouca vida pra muita morte,

é lona preta, pele preta, reintegracéo de posse...
Sabe como é viver assim?

Sabe?

N&o sabe, né?

Ai vai pra rua gritar sem violéncia,

sem vandalismo,

sem partido,

vai vestir branco e pedir paz...

Aqui 'mermao’,

toda camisa branca

€ manchada de vermelho sangue!

E paz, é uma palavra que nunca existiu no vocabulario da rua!
Aqui é carne crua, ferida aberta...
Ninguém tem medo de morrer ndo,

muito menos de lutar,

tdo pouco de morrer lutando.

A gente vai quebrar é tudo,

vai trancar pista,

gueimar pneu!

E ndo me venha dizer que é vandalismo,
vandalismo é o que fazem com nossas vidas,
td me entendendo?

Vandalismo é o que fazem com nossas vidas.
Pacifico sé oceano,

0 nome disso é revolta

RE-VOL- TA,

T& me entendendo?

T&o me ouvindo bem?

Aqui todo mundo

tem um monte de bomba

guardada dentro de si

e quando essa porra toda explodir...

Ai eu quero ver...



Assim como Eduardo Taddeo no livro A
guerra ndo declarada na visdo de um
favelado (2012): Dedicado a todos os

invisibilizados do Brasil.
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‘Eu ndo sou analfabeta, sou uma
escritora que nao teve oportunidade de
estudar. O Brasil s6 sera um pais bom
guando o governo olhar para os pobres e
dar mais atencéo aos que nao tém voz."
— Carolina Maria de Jesus, Quarto de

Despejo (2021).
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RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo critica sobre os entrelagamentos entre arte,
educacao, estética e politica, com foco na dangca como pratica epistemologica e
ferramenta de resisténcia. A pesquisa questiona estruturas eurocéntricas, propondo
uma abordagem que valoriza epistemologias periféricas e populares. Através da
analise de manifestacdes artisticas e pedagdgicas insurgentes, o estudo evidencia
como a dancga e a educagao podem se tornar ferramentas de transformacéao social.
O trabalho enfatiza a importédncia da arte como espago de contestacdo e
reinvencao, defendendo uma abordagem que reconheca corpos, historias e saberes

marginalizados como centrais na constru¢do de um mundo mais diverso e justo.

Palavras-chave: Educacéao; Danca; Estética de resisténcia; Transformagao social.
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ABSTRACT

This work proposes a critical reflection on the intersections between art, education,
aesthetics, and politics, focusing on dance as an epistemological practice and a tool
of resistance. The research challenges Eurocentric structures, advocating for an
approach that values peripheral and popular epistemologies. Through the analysis of
insurgent artistic and pedagogical manifestations, the study highlights how dance
and education can become tools for social transformation. It emphasizes the
importance of art as a space for contestation and reinvention, defending an
approach that recognizes marginalized bodies, histories, and knowledge as central

to building a more diverse and just world.

Keywords: Education; Dance; Aesthetics of resistance; Social transformation.
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INTRODUCAO #NAO POSSO DESVIVER A HISTORIA

Compreendi que nunca poderei me esquecer de onde venho. Minha alma
sempre olhara para tras e se maravilhara com as montanhas que escalei,
0s rios que atravessei e os desafios que ainda me esperam pela estrada.

Essa compreensao me fortalece. (Angelou, 2019, p.89)

Esta pesquisa € escrita como um manifesto. Um ato de resisténcia e de
palavra que emerge de minha trajetoria pessoal, mas que nao €&, em esséncia,
individual. Como escrevi em Encontrando a si e um retrato da sociedade: a poética
de uma Catadora de Palavras (2023, p. 27), “esta pesquisa soO se faz viva e
presente porque abriram caminhos antes de mim, antes de n6s.” Caminhos abertos
por movimentos feministas, negros, queers, trabalhadores e periféricos, que
desafiaram as estruturas de violéncia e poder, criando possibilidades para que
histérias como a minha - que por tanto tempo foram silenciadas — pudessem
finalmente ser contadas. Abriram frestas, buracos e crateras para que pudéssemos
passar, entregando-nos o fio da continuidade, o calor de um sol que aquece cada
proposta-corpo-corpus do mundo que insiste em existir, mesmo quando foi roubado,
aniquilado ou mascarado. Como diz Anzaldua (2021, p. 54-55), “o perigo da escrita
€ nao fundir nossa experiéncia pessoal e visdo de mundo a realidade social que
vivemos, a nossa vida interna, nossa histéria, nossa economia e nossa perspectiva.”

Nasci em 1994, na Ceilandia Norte, Distrito Federal. Sou filha de um pai
vindo do interior de Goias e de uma mae do interior do Ceara, que se encontraram e
fizeram sua casa e pertencimento na Ceilandia. Cresci em um lar pequeno, mas
onde cabiam todos: avés, tias, tios, primos, vizinhos, comadres. Era um quintal que
transbordava historias, risos e segredos compartilhados entre uma infancia que se
fazia grande dentro de um espaco aparentemente pequeno. Nesse quintal, eu
aprendi a olhar para o mundo com curiosidade, a transformar o ordinario em
extraordinario, a dar forma ao que ainda nao existia. Sem saber, ja construia minha
prépria pedagogia — uma que nasce da invencao, da escuta e do afeto.

Foi nesse quintal que sonhei ser professora. Minha sala de aula improvisada
era feita de papeldao, e meus primeiros alunos foram bonecas, bonecos, meu irmao
mais novo e nossa cachorra. Ali, eu ensinava e, sem perceber, aprendia. Aprendia a

imaginar futuros que pareciam impossiveis, a criar realidades onde cabiam sonhos,
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e sO mais tarde, a reconhecer o saber nas pequenas coisas — no chao de terra
batida, nas histérias contadas, nas receitas que minha avo recitava de cabega como
se fossem poesia. E talvez fossem. Porque, como diz Manoel de Barros (2015) no
livro Meu quintal € maior do que o mundo , ndo ha limites para o que podemos
sonhar quando nos permitimos enxergar a grandeza das coisas miudas. Ele segue
no poema O apanhador de desperdicios: “S6 uso a palavra para compor meus
siléncios” (Barros, 2015, p.122).

Nessa poética do desperdicio, Manoel de Barros ensina que ha valor naquilo
que o mundo descarta. O saber ndo mora apenas nos livros e nos discursos
cientificos hegeménicos; ele estd nos gestos cotidianos, nos fragmentos de
memoria, nos siléncios que carregamos, nos Nossos territorios, quintais e nossas
gentes. A infancia foi minha primeira escola e a periferia, minha primeira
universidade. La, aprendi que a invengdo € um ato de sobrevivéncia e que a
educacado ndo é apenas transmissao de conhecimento, mas um campo onde se
criam mundos. E meu quintal, esse espaco de afetos e experimentagdes, ainda hoje
me acompanha, porque, no fundo, continua maior do que o mundo.

Assim como o quintal de minha infancia € um territério de aprendizado,
Antdnio Bispo dos Santos, autor quilombola, nos lembra que as periferias e os
quilombos sao espagos onde a educacgao nao segue a linearidade colonial imposta
pelas instituicbes formais. Em A terra d&, a terra quer (2023), Bispo reivindica a
sabedoria dos quintais e das rogas como territérios de conhecimento, onde aprender
nao € um ato isolado nem enjaulado entre quatro paredes, mas um processo
continuo de troca e experiéncia. A terra ensina, e seu ensino nao se da na rigidez
do papel, mas no ciclo da vida, no que se planta e se colhe, no que se da e se
recebe.

O projeto colonial tentou desatar os ndés que ligavam o conhecimento ao
chao, arrancar as raizes dos saberes que cresciam nos quintais e substitui-los por
um conhecimento seco, descolado da vida, domesticado pelo pensamento
hegeménico. Mas a terra guarda memoria, e a memoria insiste. As periferias, os
quilombos e os territorios indigenas resistem porque sabem que a ciéncia nao pode
ser apenas método, tem que ser corpo, tem que ser pratica, tem que ter cheiro, som
e movimento. Os quintais e os terreiros, tao frequentemente vistos como espacos de
precariedade, sdo, também, escolas de desejos. Neles, o aprendizado € vivo,

coletivo, ancestral. Como Bispo nos ensina, o colonialismo tentou nos fazer crer que

15



s6 ha conhecimento naquilo que se pode medir e classificar, mas os saberes que
nao cabem nos moldes da ciéncia ocidental sdo os que garantem a continuidade da
vida.

E nesse solo que sigo fincando minhas palavras. O quintal ndo é s6 um
espaco fisico, mas um modo de estar no mundo. Aprender € também reivindicar
esse territério como parte da nossa luta. Se o colono tenta encapsular o saber
dentro de muros e titulos, seguimos quebrando os cadeados, criando nossas
préprias rotas de fuga. Afinal, como reflete Bispo, a terra da, mas ela também quer
— e 0 que ela quer é a restituicado daquilo que lhe foi roubado: sua voz, sua
autonomia, sua liberdade.

Mas como imaginar o que ndo nos € apresentado? Cresci ouvindo as
histérias do meu avé, um homem vindo do interior da Bahia, que conhecia de cor
todos os cordéis que tinha escutado, embora ndo soubesse ler. Ele inventava
histérias e personagens, e isso me marcou profundamente. Comecei a criar minhas
préprias histérias, enquanto a musica tocava em todos os cantos: sertanejo raiz,
funk, rock e punk rock da Ceilandia, rap nacional e local, axé. O rap, o rock e o punk
sempre chamaram minha atencdo, especialmente por suas letras criticas e
subversivas, que pareciam dizer tudo o que queriamos gritar. Foi assim que
comecei a me envolver com esses movimentos, fazendo parte de slams, gigs e
zines.

O slam originado nos anos 1980 nos Estados Unidos, chamado de poetry
slam € um campeonato de poesia falada, onde poetas performam seus textos de
forma intensa e envolvente diante de um publico que julga suas performances. No
Brasil, os slams ganharam forca nos ultimos anos, especialmente nas periferias,
funcionando como espacos de resisténcia e afirmacdo cultural. Sdo eventos
coletivos que misturam arte, oralidade e ativismo, abordando temas sociais, politicos
e identitarios. No universo musical e performatico, gigs referem-se a apresentacdes

ao vivo, geralmente de menor escala, realizadas em bares, centros culturais,
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ocupacgoes e festivais independentes. Muitas vezes associadas a cena alternativa e
underground, as gigs sao espacos de experimentagao, troca artistica e resisténcia,
especialmente para artistas fora do circuito comercial hegemaénico.

Jd os zines, contracdo da palavra "magazines", sao publicagbes
independentes e artesanais, geralmente produzidas com colagens, ilustracoes e
textos autorais. Desde os movimentos punk e feminista riot grrrl dos anos 1970 e
1980, os zines tém sido ferramentas de contestacao e difusdo de ideias, dando voz
a narrativas que raramente encontram espaco nos meios tradicionais. Muitas vezes
produzidos de forma coletiva e distribuidos gratuitamente ou a pregos acessiveis, 0s
zines continuam sendo uma poderosa midia alternativa para a disseminagéao de arte
e pensamento critico.

Meu tio Marcio, vocalista da banda punk Maltrapilhnos (Ceilandia-DF, anos
90), foi uma grande influéncia para mim. Seu envolvimento com o punk ndo era
apenas musical, mas uma forma de insurgéncia, de ocupar o mundo com a voz
rasgada da periferia. As letras, os acordes sujos, a atitude - tudo ali falava de um
cotidiano que eu reconhecia. Crescer nesse ambiente fez com que a arte chegasse
até mim sem um roétulo, sem mediagées institucionais. A experiéncia era vivida
antes de ser conceituada.

Na adolescéncia, enquanto trabalhava e tentava entender meu lugar no
mundo, eu sequer sabia que existia faculdade de artes. O que faziamos - dancar,
criar, ouvir - ndo era algo que nomeamos como arte. Simplesmente acontecia. A
gente se reunia, experimentava, inventava novas formas de se expressar sem se
perguntar se aquilo era reconhecido como um campo legitimo de conhecimento. Era
natural, era nosso. S6 mais tarde, ja na universidade, compreendi que esse "nao
nomear" ndo era um acaso, mas um sintoma de algo maior. Aquilo que viviamos
como criagao, que pulsava nas ruas, nos becos e nos encontros improvisados, era
invisibilizado pelo discurso académico. Nao s6 o que faziamos nao era chamado de
arte, como tampouco era legitimado como referéncia artistica.

Entender isso foi um processo. Percebi que minhas bases e influéncias
artisticas sempre estiveram ali, nos corpos que dancavam nos quintais, nos punks
gue gritavam contra o sistema, nos encontros de musica e poesia que aconteciam
sem palco, sem bilhete, sem holofotes. Era uma estética de resisténcia que nunca
precisou da chancela oficial para existir. Ao entrar na universidade, vi que esse

apagamento era estruturante: o que nao passava pelo crivo da elite cultural era

17



relegado a margem, tratado como expressdo menor ou, simplesmente, ignorado.
Mas ali, naquele ambiente académico que supostamente deveria expandir
horizontes, encontrei o choque entre as duas realidades. Meus referenciais nunca
foram os das galerias, dos teatros imaculados ou dos circuitos fechados da arte
institucionalizada. Foram as esquinas, os encontros de calgada, as rodas de som,
as vozes que nunca pediram permissao.

Hoje, compreendo que essa auséncia de nhomeacao, tanto na minha vivéncia
quanto na universidade, faz parte de um processo histérico de exclusdo e
apagamento das expressdes artisticas populares e periféricas. Mas o fato de nao
serem reconhecidas pelo discurso hegemonico nao as torna menos potentes. Pelo
contrario, reafirma sua forga, sua independéncia e sua necessidade de existir. O que
eu vivi e que nao chamava de arte, o que a universidade nao reconhecia como arte,
sempre foi minha escola, minha base, minha identidade artistica. E € a partir dessa
base que escolho seguir criando.

A escrita sempre foi minha aliada. Por ser autista, tinha dificuldade em me
comunicar pela fala, e aprendi a escrever bilhetes para dizer o que ndo conseguia
expressar verbalmente. Lembrando que ser uma pessoa autista significa viver
dentro de um espectro amplo, onde cada individuo possui suas préprias
especificidades. O autismo ndo é uma unica experiéncia, mas multiplas formas de
perceber, sentir e interagir com 0 mundo. Algumas pessoas autistas sao altamente
verbais, outras ndo falam. Algumas tém hipersensibilidade a estimulos, outras
buscam intensamente determinadas sensag¢des. Mas ha algo em comum: nossos
modos de existir nem sempre se encaixam nas expectativas neurotipicas, e isso
muitas vezes impde desafios na comunicagcdo e na interacdo social. Desde
pequena, tive dificuldades em me comunicar pela fala, especialmente para
expressar sentimentos e pensamentos mais profundos. O peso das palavras ditas
em voz alta, a necessidade de articular rapidamente respostas no ritmo da
conversa, muitas vezes me bloquearam. Mas a escrita me ofereceu um caminho.
Aprendi a transformar em bilhetes aquilo que nao conseguia verbalizar, a construir
pontes de entendimento através das palavras escritas. Era uma forma de existir sem
precisar enfrentar as barreiras que a oralidade impunha para mim. Com o tempo,
percebi que escrever nao era apenas uma ferramenta de comunicacdo, mas um

espaco de criacao, de refugio e, principalmente, de autonomia.
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Essa estratégia continuou pela vida: a palavra escrita se tornou minha voz.
Mais tarde, uma amiga me apresentou ao teatro por meio de um projeto social em
Samambaia. Ela me disse que precisavam de alguém para escrever, e foi a primeira
vez que ouvi a palavra “dramaturgia” e para quem assim como eu nao fazia ideia, de
grosso modo: dramaturgia é a arte de estruturar narrativas para a cena, organizando
conflitos, personagens e agodes, seja no teatro, no cinema, na danga ou em outras
expressoes artisticas. Ela pode ser verbal ou ndo verbal, construida a partir de
gestos, imagens e sons, e ndo se limita a uma forma linear ou tradicional. E como
disse, ndo fazia ideia do que era, mas quando soube, foi como encontrar um
espelho. Ali, descobri que podia transformar minha escrita em cena, em corpos que
diziam o que eu sentia. E nesse mesmo projeto, ouvi falar da Universidade de
Brasilia (UnB). Foi uma descoberta: havia um curso de artes cénicas. Como eu
nunca soube disso?

Nunca soube disso porque 0 acesso ao conhecimento ndo € um direito
garantido a todos da mesma forma. O que consideramos ébvio em determinados
espacgos €, na verdade, um privilégio construido sobre exclusées histéricas. O
silenciamento sobre a possibilidade de estudar arte em uma universidade nao era
acaso, mas sintoma de um sistema que estrutura quem pode sonhar e quem sequer
sabe que ha algo a sonhar. Se a informacgao ndo chega, se o percurso hao € visivel,
como se constréi um caminho? A auséncia desse conhecimento ndo era ignorancia
minha, mas um apagamento intencional da possibilidade de que corpos periféricos
ocupem espacos historicamente negados a eles.

Decidi tentar, mesmo sem nunca ter ido ao teatro ou assistido a uma peca.
Trabalhando durante o dia e estudando a noite, fiz a prova pratica. Na fila, vi
pessoas aquecendo, discutindo espetaculos e companhias que nunca conheci. Ali
estava exposto, de forma nitida, o abismo entre os que cresceram sabendo que a
arte era um caminho e os que, como eu, tiveram que descobri-la por conta prépria.
Sem referéncias, pensei: 0 que estou fazendo aqui? Mas entrei, declamei um texto
que escrevi, e passei. Nao porque o sistema tenha se tornado justo, mas porque,
apesar de tudo, persiste. Tornei-me a primeira da minha familia a ingressar no
ensino superior — uma universidade publica, de exceléncia e qualidade, diga-se de
passagem, e que deve continuar sendo de todos. Digo isso ndo com a sensacgao de
salvacao, pois repudio essa légica meritocratica que nos coloca como excecgdes,

nem com a ilusdo dos sonhos narcisistas de conquista individual, mas como um
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olhar critico para a trajetéria e para tudo o que nos foi negado. Nao & sobre
superacao, mas sobre desigualdade estrutural.

Chegar foi um desafio, mas permanecer foi ainda mais. A universidade se
revelou um territorio hostil, moldado por curriculos eurocentrados que ignoravam as
historias, os corpos e os saberes das periferias. Como afirma Paulo Freire (1996,
p.28): “Em nome do respeito que devo aos alunos nao tenho por que me omitir, por
que ocultar a minha opc¢ao politica, assumindo uma neutralidade que nao existe”. O
mito da neutralidade sempre serviu para manter as estruturas de poder intactas.

Freire nos lembra que essa suposta isengéo é, na verdade, cumplicidade:

Que é mesmo a minha neutralidade sendo a maneira comoda, talvez, mas
hipécrita, de esconder minha opgdo ou meu medo de acusar a injustica?
“Lavar as maos” em face da opressao € reforgcar o poder do opressor, &
optar por ele. Como posso ser neutro diante da situagdo, ndo importa qual
seja ela, em que o corpo das mulheres e dos homens vira puro objeto de
espoliagcao e de descaso? (Freire, 1996, p.42).

O desafio da educacao critica é justamente romper com essa farsa. Nao se
trata de acreditar ingenuamente que a educacgao, sozinha, transformara o mundo.
Como alerta Freire, o educador e a educadora criticos ndo podem supor que, a
partir de um curso ou de um seminario, conseguirdo mudar um pais inteiro. Mas
podem demonstrar que a mudanca é possivel e que a construgcdo de novos
horizontes exige pratica pedagdgica comprometida com a emancipagao: “Se a
educacdo nao pode tudo, alguma coisa fundamental a educacdo pode. Se a
educacao nao é a chave das transformacodes sociais, ndo € também simplesmente
reprodutora da ideologia dominante” (Freire, 1996, p.43).

Na universidade, essa “neutralidade” se desdobrava em um silenciamento
brutal: corpos periféricos eram raros, as referéncias distantes, as praticas
pedagogicas excludentes. Quase desisti. Pensei em mudar para literatura ou fisica,
como se procurar outro espaco pudesse aliviar a sensacgao de deslocamento. Mas
algo me fez ficar. Olhar para minha trajetéria me fez compreender que ensinar era,
em si, um ato politico. Mais do que um espaco de sobrevivéncia, a arte, a cultura e a
educacao poderiam ser ferramentas de transformacao coletiva. Decidi me tornar
professora.

Ha oito anos, trabalho em escolas publicas e periféricas, muitas das quais ja

fui estudante. Ensinar nesses espacos vai muito além de um oficio; € um campo de
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batalha diario. Somos corpos cansados, exauridos pela exploragdo capitalista,
sujeitos a uma precarizagdo continua, sem reconhecimento, com condigdes
trabalhistas desmontadas e negligenciadas pelo Estado. Tentamos estancar
ferimentos profundos com curativos improvisados, enquanto ndés mesmos
sangramos. Foi nesse contexto que cheguei a licenciatura em danga. Nunca havia
"dancado" nos moldes técnicos ou académicos, nunca havia pertencido as
academias ou aos estilos canonizados da danca. Mas sempre me interessei pelo
movimento enquanto linguagem, enquanto resisténcia, enquanto corpo que narra
historias que o mundo tenta silenciar.

No entanto, a licenciatura ndo se mostrou um espago neutro. Assim como
outros ambientes académicos, ela também carrega em suas estruturas os
mecanismos de exclusdo. As teorias frequentemente ignoram os saberes
pluriculturais brasileiros, relegando ao esquecimento epistemologias construidas
fora dos padrées eurocéntricos. Como alerta Inaicyra Falcdo dos Santos , “A
tradi¢cao cultural brasileira deveria fazer parte da formacao profissional do bailarino,
coreodgrafo e intérprete. A experiéncia de vida na diversidade e pluralidade cultural
brasilera” (Santos, 2021, p.23). A decolonialidade, abordagem critica que questiona
as estruturas de poder herdadas do colonialismo, propde a valorizagcdo de saberes e
epistemologias marginalizadas, rompendo com a centralidade do pensamento
eurocéntrico. Entretanto, tdo presente no discurso de muitos, ainda nao se traduz
em mudancgas reais nas estruturas pedagogicas. Isso porque, muitas vezes, a
decolonialidade se torna apenas uma nova roupagem para a velha logica narcisista
branca, onde o sujeito que historicamente oprimiu € monopolizou 0 conhecimento
agora se apropria do discurso da vez para reafirmar sua centralidade.

Na pratica, a decolonialidade tem sido instrumentalizada por aqueles que,
sob a aparéncia de aliados, continuam ocupando os mesmos espacos de poder e
reproducao de privilégios. Sdo os que falam sobre e ndo com, que erguem suas
vozes para se tornarem os primeiros a serem mencionados, 0s primeiros a receber
reconhecimento por um debate que sequer pertence a eles. Em um jogo perverso, a
critica ao colonialismo se torna uma performance vazia, onde o compromisso real
com a transformacao estrutural é substituido por uma adesdo cosmética a
linguagem académica do momento.

Como aponta o Antbnio Bispo dos Santos (2023), ndo ha como "ser"

contracolonial; os que sao, sempre foram, antes mesmo que esse termo existisse.
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Quilombolas, indigenas, povos originarios e periféricos ja viviam e resistiam fora das
estruturas coloniais quando essa categoria sequer havia sido nomeada. O que nos
resta fazer diante disso? Seguir repetindo um vocabulario de resisténcia sem
pratica, sem implicacdo real? Apropriar-se do discurso enquanto se perpetua a
mesma estrutura? Ou questionar, verdadeiramente, o que significa descolonizar,
assumindo o compromisso de deslocar-se e construir a partir de outros lugares?
Porque é muito mais facil dizer-se antirracista, decolonial ou qualquer outra coisa do
gue encarar-se racista, colonial ou parte ativa do problema. O discurso confortavel
da desconstrucdo sem consequéncia € uma armadilha que mantém tudo
exatamente no mesmo lugar. Como conseguimos deslocar estruturas se, no fundo,
continuamos fortalecendo aquilo que precisa ser visto por meio de um discurso
cuidadoso, que pisa em ovos para nao ferir egos, garantindo que os mesmos
sujeitos permanegam intocados? Afinal, quem sdo os que se deslocam? E quem
sdo 0s que, ainda que falem sobre deslocamento, seguem enraizados em suas
posicoes de privilégio? Descolonizar/Desconstruir exige mais do que discursos;
exige um descolamento real. E isso sO6 é possivel quando se encara as proprias
implicagdes, reconhecendo-se dentro da estrutura que se pretende transformar. Nao
ha deslocamento sem confronto.

O apagamento desses saberes nao € acidental. Como descreve Sueli
Carneiro (2005), trata-se de um epistemicidio — um processo sistematico de
desqualificacdo e exclusdo dos conhecimentos dos povos historicamente
subalternizados. Carneiro (2005) retoma esse conceito para demonstrar como 0s
sujeitos afro-brasileiros enfrentam, nos espacos escolares e universitarios,
dinamicas de inferiorizagcdo que destituem sua capacidade de articular pensamento
critico, de produzir conhecimento e de criar cultura legitimada.

Essa logica opera dentro da construgcdo da "Outridade", um conceito

trabalhado por Grada Kilomba (2020), que demonstra como o ser hegemnico -
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branco, ocidental, masculino — constréi o ndo-ser a partir da nhegacao de sua

humanidade plena. Carneiro reforga essa ideia ao afirmar que:

O Néo-ser assim construido afirma o Ser. Ou seja, o Ser constréi o Nao-ser,
subtraindo-lhe aquele conjunto de caracteristicas definidoras do Ser pleno:
autocontrole, cultura, desenvolvimento, progresso e civilizagdo. No contexto
da relacdo de dominacdo e reificagdo do outro, instalada pelo processo
colonial, o estatuto do Outro é o de 'coisa que fala' (Carneiro, 2005, p.99).

Dentro do ensino da danga, essa ldégica colonialista se perpetua. Corpos
negros, indigenas, periféricos e dissidentes ndo apenas sao invisibilizados, mas
também s&o marcados pela desqualificacdo, pela imposicdo de um canone que os
posiciona a margem da histéria e do conhecimento. O epistemicidio, nesse
contexto, ndo se restringe a um apagamento teérico, mas a negacao de um direito
fundamental: o direito de existir plenamente, de aprender e de ensinar a partir de

suas proprias referéncias. Como Carneiro aponta:

Nado é possivel desqualificar as formas de conhecimento dos povos
dominados sem desqualifica-los também, individual e coletivamente, como
sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhes a razado, a condi¢do para
alcancar o conhecimento ‘legitimo’ ou legitimado. Por isso, o epistemicidio
fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a
capacidade de aprender (Carneiro, 2005, p.97).

Dessa forma, o ensino da danca, quando perpetua essas exclusdes, reforca
um projeto de mundo que nega a diversidade epistemoldgica e cultural dos corpos
que compdem a sociedade brasileira. Questionar esse modelo, portanto, ndo é
apenas um ato académico — € um ato de insurgéncia, um compromisso ético com
aqueles que vieram antes de nds e com aqueles que ainda estao por vir.

Essa pesquisa €, portanto, uma tentativa de desestabilizar as estruturas que
historicamente moldaram a educacao e a arte a partir de perspectivas hegemonicas,
silenciando corpos, saberes e experiéncias consideradas periféricas. E um
manifesto que confronta curriculos, tenciona epistemologias e desafia as narrativas
gue excluem e hierarquizam as expressoes artisticas e intelectuais. Este manifesto
€, também, a minha histéria. Um convite a reflexdo: de que danca falamos? De
quais corpos? De quais epistemologias? E, mais do que questionar, como podemos
reconfigurar essas estruturas, ampliar o campo do possivel e afirmar que outras

dangas, outras histérias e outras vozes nao apenas existem, mas sao
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imprescindiveis? Desestabilizar, aqui, significa deslocar o olhar, reescrever os
canones, reivindicar espacos e fazer da educacao e da arte um terreno fértil para a
transformacao.

Romper com a histéria unica, como propde Chimamanda Ngozi Adichie
(2019), é um ato continuo de resisténcia e reescrita. "Quando rejeitamos a histéria
unica, quando percebemos que nunca existe uma historia unica sobre lugar
nenhum, reavemos uma espécie de paraiso" (Adichie, 2019, p. 33). Este trabalho &
minha contribuicdo para esse tensionamento, uma afirmagcdo de que a danga é

ciéncia, € memoria, é resisténcia e a criagdo de novos mundos possiveis.

As historias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também

podem reparar essa dignidade despedacada. (Adichie, 2019, p. 32).

E € na reescrita dessas histérias, na reinvencao do que nos negaram, que
encontramos caminhos para existir plenamente, rompendo silenciamentos e

afirmando nossas epistemologias, corpos e narrativas.
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CAPITULO UNICO #MANIFESTO

Lembro a mim mesma que é o bastante saber o que sei, e que o que sei

pode nem sempre ser verdade. (Angelou, 2019, p.96)

#GRITO DA PERIFERIA GLOBAL

As garras do colono ndo desapareceram. Elas mudaram de forma, mas seguem
rasgando nossas estruturas, envenenando nosso pensamento, colonizando Nnossos
corpos. O saque das terras e dos povos da América Latina e da Africa nunca foi
apenas sobre ouro ou recursos. Era sobre nos arrancar a nG0s mesmos, nos
transformar em ferramentas da prépria exploragéo.
Hoje, a guerra continua. O capitalismo, o neoliberalismo e o imperialismo vestem
ternos, pilotam drones e sorriem em cupulas globais enquanto reativam os
mecanismos de dominio. Esta na miséria, na periferia esquecida, na educacao
precéria, na violéncia policial e nas cicatrizes invisiveis que carregamos.
O sistema nos quer fragmentados. Quer nossas mentes colonizadas, convencidas
de que a exploracdo é natural e inevitavel. Como alerta Ailton Krenak (2019)
(filbsofo indigena): “Vivemos em uma falsificagcdo ideolégica que sugere que nos
temos paz, isso para as coisas continuarem funcionando como estdo. Nao tem paz
em lugar nenhum. E guerra em todos os lugares a todo momento.” Esta guerra se
estende sobre o mundo todo, de forma silenciosa e brutal, travada por quem quer
nos roubar a dignidade e o futuro.
Resistimos. Aprendemos com o0s quilombos, com o0s povos originarios, com as
comunidades que vivem fora das logicas do lucro. Mestre Nego Bispo (quilombola)
nos lembra que é urgente a contra colonizagdo: “Reconstruir o mundo nédo é
reproduzir as violéncias do colonizador, é reinventar a liberdade.” A defesa esta na
terra, na coletividade, na masica, na palavra que € grito e escudo.
Resistir é devolver o golpe. E criar redes que enfrentem o imperialismo e suas
l6gicas mortiferas. E questionar o conforto das massas e interromper a roda do
consumo. Contra o capitalismo que suga e mata, plantamos ideias que florescem e
emancipam. Contra o neoliberalismo que separa, criamos lagos que unem. Contra o
imperialismo que aniquila, levantamos nossos punhos e reinventamos o futuro.
A coloniza¢do ndo acabou, mas nem a resisténcia. Que nosso grito ecoe por todos
0s espacos. Nao temos tempo a perder. Que o manifesto vire chama e a chama,
revolucao.

(Zine ECOS DA PERIFERIA, Ceilandia-DF, 2024. Autoria propria)

As garras do colono permanecem, agora camufladas sob novas formas, mas
tdo violentas quanto antes. Os instrumentos mudaram, os discursos se sofisticaram,
mas o objetivo segue intacto: subjugar, explorar e silenciar. Denise Ferreira da Silva,
em A Divida Impagéavel (2024), expde como esse projeto colonial ndo se limitou a
pilhagem de terras e recursos naturais, mas instaurou um processo ontologico de

desumanizacao. Nao se tratava apenas de explorar corpos, mas de redefini-los,
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transformando vidas humanas em mercadorias, territorios em zonas de
expropriagdo, subjetividades em ferramentas de manutencdo do poder. O
colonialismo ndo apenas saqueou riquezas tangiveis, mas também instaurou
epistemologias que justificavam essa pilhagem, forjando narrativas que
naturalizaram a exploracdo e cristalizaram um regime de poder que persiste até
hoje.

Como argumenta Ferreira da Silva,

Se a negritude opera enquanto um indicador econdmico, ndo € apenas
porque evoca a autoridade juridica — como na decisdo do Estado de
segregar, de excluir, de permitir a expropriagdo e de encarcerar, embora
tudo isso tenha consequéncias econOmicas. Se a negritude rende
despossessdo econdmica, € porque ela se refere a colonialidade e a
escravidao enquanto contextos juridico-econdmicos. E, sendo esse o caso,
o colonial (enquanto o cenario politico para a escrava assim como para a
nativa) deve ser relevante para compreender o que a operagao dessa
ferramenta do racial nos diz sobre o funcionamento do Estado-capital no
presente global. (Silva, 2024, p.175).

As periferias, hoje, sdo retratos atualizados dessa continuidade colonial. A
estrutura educacional segue sendo um reflexo dessa heranga, funcionando como
um mecanismo que perpetua desigualdades, tal como a arte, que ainda se sustenta
sobre uma formacao elitista e colonial das "belas artes", deslegitimando produgdes
populares e periféricas. O projeto colonial hdo apenas impds violéncias concretas,
mas também uma violéncia epistemologica, relegando saberes, corpos e producdes
culturais a uma marginalidade forjada pelo olhar europeu. Ferreira da Silva (2024)
enfatiza que essa estrutura colonial ndo pode ser impensada ou inquestionada. Para
ela, "referencial fractal da violéncia total que permitiu corpos e terras expropriados,
exige a atencdo de toda pessoa que possua divida impagavel, colonial, que nao
pode mais seguir impensada ou nao confrontada” (Silva, 2024, p.316).

O que essa divida impagavel exige, entdao, ndo € a conformacdo, mas a
insurgéncia. Reconhecer a arte como campo de disputa, a educagao como reduto e
a historia como espaco de reescrita € um passo fundamental para desestabilizar
essas estruturas e imaginar novas formas de existéncia que rompam com a logica
colonial e seus desdobramentos contemporaneos. No entanto, essa insurgéncia nao
ocorre em um vacuo: ela se da dentro de um contexto de crise sistémica, em que as
engrenagens do capitalismo globalizado seguem remodelando suas formas de

exploracéao.
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Essa crise, entretanto, ndo é apenas um colapso financeiro ciclico, mas uma
crise estrutural do capitalismo globalizado entrelagado com o colonialismo. Suas
bases se sustentam na exploragcdo continua de corpos, territorios e saberes,
perpetuando desigualdades e esvaziando alternativas ao modelo econdémico
vigente. Como aponta Nancy Fraser em Capitalismo Canibal (2024, p.20), esta ndo
€ apenas uma crise econdmica, mas uma crise multidimensional que afeta ndo so6
os sistemas financeiros, mas também os campos da reproducao social, da politica e
da ecologia.

A crise que vivemos nao se restringe a economia tradicional, mas atravessa
fendbmenos "ndo econdmicos" como o aquecimento global, o déficit de cuidado e o
esvaziamento do poder publico em todas as escalas. Fraser argumenta que os
modelos tradicionais de analise da crise tendem a privilegiar apenas os aspectos
financeiros, desconsiderando as interseccionalidades que definem a precarizacao
da vida em escala global. Dessa forma, novas configuragdes politicas emergem
desse colapso, produzindo gramaticas de conflito social que incluem lutas pela
natureza, pela reproducao social, contra a despossessao e pelo fortalecimento do
poder publico. Essas disputas ndao sdo meramente econdémicas; elas implicam
multiplos eixos de desigualdade, incluindo nacionalidade, raca-etnia, religiao,
sexualidade e classe (Fraser, 2024, p. 20).

No entanto, essa crise € também epistemoldgica. A modernidade capitalista e
colonial impés um modelo de verdade, ciéncia e arte que marginaliza
epistemologias ancestrais, periféricas e ndo ocidentais, reduzindo-as a meras
expressdes culturais ou resquicios do passado. Como Fraser (2024) aponta, o
capitalismo ndo apenas expropria bens materiais, mas também sequestra discursos
e formas de conhecimento que poderiam desestabilizar sua hegemonia. A crise,
portanto, ndo se da apenas nas esferas materiais, mas também no campo do
pensamento, do imaginario e da producdo de conhecimento, pelo controle das
narrativas que determinam quais saberes, corpos e historias sao legitimados e quais

sao apagados. Como afirma Adichie,

E impossivel falar sobre histéria Ginica sem falar sobre poder. Assim como o
mundo econdmico e politico, as historias também sao definidas: como elas
sdao contadas, quem as conta, quando sdao contadas e quantas sao
contadas dependem muito de poder. O poder é a habilidade nao apenas de
contar a historia de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua historia
definitiva. (Adichie, 2019, p.22-23).

27



O que esta em jogo, portanto, ndo é apenas a disputa por recursos ou
direitos, mas a luta pela possibilidade de existir para além do que a narrativa
colonial e capitalista permite imaginar.

A branquitude ndo é apenas uma posicao racial; € um projeto politico que,
como aponta Cida Bento (2022, p.62) em sua concep¢ao de pacto narcisico,
silencia ativamente as possibilidades de transformacao social para preservar seus
privilégios. Esse pacto se manifesta na relutadncia em questionar a superioridade da
branquitude, sustentando uma hierarquia global onde apenas algumas vozes sao
autorizadas a narrar a histéria. Ao consolidar uma unica perspectiva como verdade
universal, esse projeto impede que outras cosmopercepgdes, epistemologias e
modos de existir sejam reconhecidos como igualmente legitimos. Essa estrutura de
poder nao apenas restringe os espacos de fala no presente, mas também controla o
gue pode ser lembrado e transmitido para o futuro, convertendo a histéria em um
instrumento de dominacgao.

Essa exclusdo narrativa é precisamente o que Ariella Azoulay problematiza
em Historia Potencial (2024, p.70). Para Azoulay, a historia oficial que conhecemos
€ uma construcao voltada a sustentar relagdes de poder, um produto deliberado que
apaga as memoérias de resisténcia e as histérias que poderiam desafiar a
hegemonia. Ao delimitar o que pode ou nao ser lembrado, a historia oficial reforca a
colonialidade, estabelecendo quem tem direito a um passado e, consequentemente,

quem tera um futuro. Como afirma Azoulay,

A historia potencial € uma forma de estar com os outros, vivos e mortos,
através do tempo; contra a separagéo entre passado e presente, entre
pessoas colonizadas e seus mundos e posses, entre histéria e politica.
Neste espaco em que a violéncia deveria ser revertida, diferentes opgdes
outrora eliminadas s&o reativadas como uma maneira de desacelerar o
movimento imperial do progresso. A historia potencial questiona o valor
universal inerente aos registros arquivisticos, valor que passa por cima do
litigio local sobre o modo de sua aquisi¢édo. (Azoulay, 2024, p. 70-71).

A proposta de Azoulay desafia a ideia de que a historia € um relato neutro ou
inquestionavel. Pelo contrario, a histéria € uma ferramenta politica que define quem
merece existir no futuro e quais vozes serao silenciadas. O projeto da branquitude e
da colonialidade nao apenas apaga histérias, mas também reescreve a realidade de

forma a manter sua propria estrutura de dominacdo. Reativar as histérias

28



suprimidas, como propde Azoulay, ndo significa apenas recuperar o que foi perdido,
mas questionar os proprios alicerces do poder que determinam o que pode ser
lembrado, reconhecido e valorizado. Se a histéria € um campo de disputa, entdo seu
desdobramento futuro depende das narrativas que escolhemos trazer a tona, das
memorias que reivindicamos e das epistemologias que nos recusamos a abandonar.
Grada Kilomba (2020, p.33), amplia essa discussdo ao narrar como O
colonialismo nao apenas silenciou vozes, mas também destruiu a possibilidade
dessas vozes serem reconhecidas como legitimas. A colonizagdo do conhecimento
foi tdo brutal quanto a ocupacao territorial: reduziu povos inteiros a condicdo de
objetos a serem descritos, estudados e categorizados pelo olhar do colonizador.
Esse processo se desdobrou na ciéncia, na literatura, na educacéao e, de forma
incisiva, na arte. A histéria da arte que nos foi transmitida € a histéria ocidental, das
elites que determinaram quais expressoes culturais eram dignas de serem
preservadas e ensinadas.

A imposicdo de uma narrativa unica ndo é apenas um mecanismo de
controle; € uma forma de genocidio cultural. Essa ideia ecoa nas palavras de
Adichie (2019, p.26), quando afirma que reduzir um povo a uma unica histéria é
desumaniza-lo, transformando sua complexidade em um estereédtipo que valida a
exploracéo e a exclusdo. Na historia da arte, como na historia da danca, essa légica
se manifesta ha marginalizacdo de praticas corporais ancestrais e periféricas, que
sdao frequentemente relegadas a condicdo de folclore ou exotismo. O canone
eurocentrado definiu o que deveria ser considerado “belo”, “técnico” e “sofisticado”,
enquanto expressdes corporais enraizadas em cosmopercepg¢des nao ocidentais
foram desqualificadas como primitivas ou inferiores.

A danca, enquanto linguagem, também foi colonizada. O balé classico, por
exemplo, ndo apenas se consolidou como sinébnimo de “alta cultura”, mas também
estabeleceu normas corporais, posturais e técnicas que reforcam uma estética
eurocéntrica ou euro-americanas. Como aponta Inaicyra Falcdo dos Santos (2021,
p.23), a pedagogia da danca nas instituicdes académicas e conservatorios ainda
ignora epistemologias do movimento oriundas de matrizes africanas, indigenas e
periféricas, reproduzindo um epistemicidio corporal que apaga gestos, ritmos e
modos de estar no mundo que nao se enquadram nos padrdes hegemonicos.
Jefferson Figueiredo (2022, p.81), em sua dissertacdao de mestrado Faz que vai,

mas ndo vai: frevo e historia da danca, caminhos possiveis de idas e vindas,
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destaca que, no ensino da histéria da danga, ha uma constru¢ao curricular que
privilegia a trajetoria ocidental e exclui as inumeras dancas que foram
criminalizadas, deslegitimadas ou absorvidas pelo sistema apenas como
entretenimento, sem reconhecimento de seu valor como produg¢ao de conhecimento.
Nesse cenario, a resisténcia precisa ir além da negacdo. Portanto, quando
falamos de resisténcia, falamos de um movimento que é epistemoldgico, politico e
poético. Como sugere Azoulay (2024), resistir € reativar memorias coletivas,
recuperar histérias apagadas e construir novas narrativas que desafiem a
hegemonia. Isso se aplica a ciéncia, a educacdo e a arte, que, quando
comprometidas com a pluralidade, podem se tornar ferramentas de emancipacao.
Isso significa romper com a colonialidade dos curriculos, repensar a pedagogia da
danca e reconhecer as dangas das periferias, dos quilombos, das aldeias e das
favelas e comunidades como sistemas complexos de pensamento e expressao.
Resistir € plantar ideias que florescem em praticas transformadoras, é
reconhecer que o saber nunca foi neutro e que, para romper as estruturas do
colonialismo, precisamos reivindicar a complexidade e a multiplicidade das nossas
existéncias. Como pontua Maya Angelou (2019, p.135): “A ardua tarefa de escrever,
em linguagem colonial, poesia que se opusesse ao colonialismo. Isso € o mesmo
que dizer que precisamos usar a artilharia do inimigo para diminuir o poder do
inimigo.” Se a histéria da arte e da dancga foi escrita sob o viés colonial, entdo a
insurgéncia ndo pode ser apenas um gesto de exclusdo, mas um ato de reescrita —
uma danga que reivindica seu préprio lugar no mundo e se recusa a caber nos

moldes impostos.

#PELA PAZ EM TODO O MUNDO

Canhdes rugem enquanto crian¢as choram.
Bombas explodem e o futuro desmorona.
A guerra veste fardas, mas nunca justicas.
Ela traz lucros para poucos

e morte para muitos.

Na mesa dos poderosos,

guerra é jogo,

um tabuleiro de vidas

movidas como pecas descartaveis.
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Quem atira nunca estéa no front.

Quem comanda nunca sangra.

O mundo bélico € uma méquina voraz.
Ela engole vidas, sonhos, territorios.
Nos vendem a guerra como solucao,
COmo progresso, como inevitavel.
Mas o prego é sempre pago

por quem néo a escolheu.

Falam de paz com armas na méo,

um paradoxo que mata.

Falam de justica enquanto saqueiam,
colonizam, destroem.

Pela paz, dizem eles,

mas é o poder que realmente buscam.
Somos 0s corpos que caem,

mas também os que se levantam.

A paz néo vira dos senhores da guerra.
Ela nasce do povo,

do grito coletivo que recusa lutar

pelas causas que nao séo suas.

Pela paz em todo o mundo,
derrubemos os arsenais.

Recusemos as ordens que matam.
Transformemos tanques em abrigos,
armas em ferramentas.

A paznao é um pedido,

€ um ato.

Um ato de coragem contra um sistema
que lucra com a morte.

Pela paz em todo o mundo,

um mundo que ainda precisamos construir.
(Zine ECOS DA PERIFERIA, Ceilandia-DF, 2024. Autoria propria)

As garras do colono que se fazem presentes nas guerras ndo sao apenas
metaforas da violéncia visivel. Elas se infiltram nas estruturas invisiveis,
perpetuando um sistema onde a guerra € um motor econdémico, transformando o
mundo bélico em um aparato de lucro e poder, como denunciado no manifesto Pela
Paz em Todo o Mundo. Nesse cenario, a arte também se torna um campo de
disputa: para que e a quem ela esta a servico? A arte pode ser um instrumento de
manutencao das estruturas opressoras ou um espaco de insurgéncia. Como nos
lembra Augusto Boal, em A Estética do Oprimido (2009), a arte ndo € neutra; ela
carrega em si a possibilidade de denunciar, de transformar, de reconfigurar
imaginarios.

Citando o poeta Sérgio Vaz (2017, p.167) em Vozes a Margem, que ressalta

o carater combativo da arte: “Enquanto eles capitalizam a realidade, eu socializo
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meus sonhos... Para alcancar utopias, é preciso enfrentar a realidade... INVADIR
FAVELA COM EXERCITO E FACIL... Quero ver invadir com poesia, educac¢édo de
qualidade, seguranga, saude, cultura, lazer, saneamento basico etc.”.

A palavra e a imagem sao ferramentas tanto da opressdo quanto da revolta.
Escrevendo este trabalho, compreendo que “a palavra integra os arsenais da
opressao... e da revolta” (Boal, 2009, p.63). Nesse sentido, a arte ndo pode ser
reduzida a um entretenimento inofensivo; ao contrario, deve ser compreendida
como um espago de disputa e possibilidade: "A arte ndo da conta de toda a
realidade verdadeira, mas é uma verdadeira realidade" (Boal, 2009, p.113). Esse
potencial ndo pode ser desperdicado. Boal insiste na urgéncia de uma estética

revolucionaria:

A estética do oprimido, democratica e subjuntiva, visa, através da arte,
permitir ao cidadao questionar dogmas e certezas, habitos e costumes que
suportamos em nossas vidas. Visa analisar cada acdo e cada fato que
acontece dentro de circunstancias concretas. Visa destruir coroas de
circuitos neurais refratarios e agressivos... mas nado indestrutiveis. (Boal,
2009, p. 158).

Oprimidos por esse sistema, devemos ser mais do que espectadores
passivos; devemos ser vozes ativas, corpos que movem mudangas, sujeitos da
criacao estética. "Uma nova estética € urgente" (Boal, 2009, p.158). Precisamos ser
protagonistas do processo artistico e ndo apenas fruidores passivos da arte.

Se a historia e a ciéncia devem servir como ferramentas de emancipacao,
elas ndo podem se limitar ao calculo e a medida; devem incluir o sonho, a memoria,
a ancestralidade. Como propde Antonio Bispo dos Santos (2019), em Colonizacéo,
Quilombos - Modos e Significacdes , € fundamental resgatar os saberes organicos e
questionar a hegemonia dos saberes sintéticos. O autor diferencia essas

epistemologias apontando que:

Os saberes organicos sao aqueles construidos coletivamente, em dialogo
com o meio, transmitidos oralmente e vivenciados na pratica cotidiana das
comunidades. Ja os saberes sintéticos sdo aqueles fragmentados,
desconectados da experiéncia, organizados em estruturas formais e
cristalizados em narrativas académicas que negam a diversidade e a
complexidade das existéncias. (Santos, 2019, p. 91-92).

Essa distincdo entre saberes organicos e sintéticos € essencial para
compreendermos como a arte e a educacao foram sequestradas pelo paradigma
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colonial, tornando-se ferramentas de normatizacdo em vez de instrumentos de
libertagdo. Durante séculos, o conhecimento foi sistematicamente moldado para
servir a reproducao das estruturas de poder, negando a legitimidade dos saberes
que emergem da vida cotidiana, dos quilombos, das periferias, dos povos originarios
e dos corpos que dangam nao como mero entretenimento, mas como ato politico de
existéncia. Reverter essa logica exige um resgate ativo dessas epistemologias
silenciadas, reinserindo-as nado como exceg¢bes ou curiosidades, mas como
fundamentos essenciais para a construgao de outras formas de estar no mundo.

A paz que buscamos, como narrado no manifesto Pela Paz em Todo o
Mundo, ndo pode ser mediada pelos senhores da guerra ou pelas instituicbes que
lucram com a violéncia estrutural. Ndo se trata de um pacto firmado entre elites,
mas de um projeto coletivo, nascido da resisténcia, da criagcdo e da reinvencgao.
Para que essa paz seja possivel, € necessario reconhecer a arte como ferramenta
de insurgéncia, a educagao como pratica emancipatdria e a histéria como um
campo de disputa e reescrita. A verdadeira paz ndo se constroi na passividade ou
na falsa neutralidade, mas no enfrentamento direto as estruturas que perpetuam o
ciclo de exploracao e silenciamento. Como aponta Augusto Boal (2009), a arte que
nao emancipa € a arte que silencia. Nossa luta, portanto, € para que a estética, a
ciéncia e a histéria sejam instrumentos de transformacdo radical, capazes de
construir novos mundos possiveis, onde outras narrativas e epistemologias tenham
VOZ.

Como ressaltam Claudia Mattos e Patricia Menezes (2019) em Arte N&o
Europeia , analisar a historia da arte € essencial ndo apenas para questionar as
estruturas eurocéntricas que dominam o campo artistico, mas também para
reconhecer e valorizar os saberes e praticas culturais que foram sistematicamente
apagados ou deslegitimados. Esse exercicio exige um deslocamento
epistemologico: a arte ndo pode ser compreendida como um fendmeno universal
derivado de parametros europeus e euro-americanos, mas sim como uma
manifestacao plural, enraizada em contextos socioculturais diversos. Isso significa
nao apenas incluir producdes artisticas ndao europeias e estadunidenses no discurso
oficial, mas também redefinir os proprios critérios de valor e analise, reconhecendo
qgue as epistemologias que sustentam essas producdes sao igualmente validas e

indispensaveis para uma compreensao mais ampla do mundo.
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Essa perspectiva se conecta diretamente ao campo da dancga, onde praticas
corporais afro-brasileiras, indigenas e periféricas tém sido historicamente
marginalizadas, reduzidas a exotismos ou folclorizadas dentro dos curriculos e
discursos institucionais. E preciso deslocar esse olhar, deixando de trata-las como
apéndices ou referéncias secundarias e compreendendo que elas carregam
epistemologias proprias que desafiam e enriquecem os paradigmas ocidentais e
imperiais. Essas dancas nao sdo apenas expressdes culturais, mas formas de
conhecimento que articulam memoria, territorio, resisténcia e identidade. Assim,
incorpora-las nao significa apenas estuda-las como objeto, mas reconhecé-las como
sujeitos ativos na construcado do pensamento e da arte.

A dancga, nesse sentido, se configura como um campo de luta, um espaco
onde saberes pluriversais se encontram e se afirmam. Ela nos desafia a pensar em
uma ciéncia que seja plural, situada e comprometida com a diversidade. Como
ciéncia, a danga ndo se limita a técnicas ou classificagdes; ela é um sistema de
pensamento que se desenha no corpo, atravessa geracgoes e resiste a tentativa de
apagamento colonial.

Ao pensarmos a danga como ciéncia, afirmamos que o corpo nédo é apenas
um objeto de estudo, mas um territério de conhecimento, um lugar de disputa e
criagdo. Isso nao significa encaixar o corpo nos moldes da ciéncia tradicional, mas
sim expandir o conceito de ciéncia para abarcar os gestos, os ritmos, as memorias e

as resisténcias que ele carrega.
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#DESCARTES

(Desenho autoral feito no programa de edi¢cao de imagens Paint Brush, 2024)

Pensar no corpo e na danga como contrapontos a uma ciéncia colonial € um
convite a romper com a visao limitada e reducionista que a ciéncia ocidental, em sua
tradicdo cartesiana, estabeleceu. Historicamente, essa visdo fragmentou o ser
humano em mente e corpo, razao e emocao, civilizacdo e barbarie. Florence Dupont
(2017), em Aristoteles ou o Vampiro do Teatro Ocidental , ressalta como esse
modelo classificou o corpo como algo a ser domesticado, um acessério submetido a
supremacia do intelecto. No entanto, essa reducéao ignora os saberes profundos que
0 corpo carrega e os mundos que ele articula ao se mover.

Como aponta Guacira Lopes Louro (2020, p.69), todos os corpos sao
marcados por relagcoes de poder. Essas marcas — de género, raga, classe ou
sexualidade — nao sao naturais, mas socialmente construidas e reforcadas por
sistemas hegemonicos. Nao existem corpos neutros; cada corpo carrega consigo
historias de exclusdo ou privilégio. Oyéwumi (2021, p.189) expande essa reflexao
ao demonstrar como o Ocidente reduziu o corpo a uma biologia funcional, ignorando
suas dimensdes simbolicas, espirituais e territoriais. Assim, o corpo tornou-se nao
apenas um espaco de opressao, mas também um campo de luta, um territério onde

se disputam sentidos e existéncias.
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Frantz Fanon (2020), ao analisar a experiéncia colonial, demonstra como o
corpo colonizado ndo era apenas marcado pela cor da pele, mas por um estado de
espirito  subjugado, aprisionado por narrativas de inferioridade impostas pelo
colonizador. O corpo do colonizador, por outro lado, era idealizado como viril,
patriarcal, portador da razdo e da civilizagdo. Essas marcas continuam a moldar a
percepcao contemporanea dos corpos, influenciando quem tem o direito de ocupar
espacos, de ser ouvido ou de ser silenciado.

Diante desse cenario, onde o corpo e a corporalidade sao primordiais para a
manutencdo dos jogos de opressao, a danga pode emergir como um ato politico.
Dancar é ciéncia porque é uma forma de reconfigurar saberes ancestrais e afirmar
epistemologias outras. Como aponta Inaicyra Falcdo dos Santos(2021), o
movimento do corpo carrega hereditariedades, historias e identidades. Cada gesto
nao € apenas uma expressao isolada, mas memoria viva e resisténcia que
atravessa geracdes. Leda Maria Martins (2021), em Performances do Tempo
Espiralar, Poéticas do Corpo-Tela , enfatiza que, no corpo, o tempo € uma bailarina.
Em cada movimento, esta inscrito o que somos, 0 que nos pulsa e o que formamaos.

Pensar a danga — e, mais especificamente, a pergunta "de que dancga falo?"
— exige um posicionamento critico. Nem toda dancga desarticula sistemas de poder;
algumas, inclusive, os reproduzem. Isso ndo se refere apenas a estilos, mas a
posturas e intencionalidades diante dos contextos em que a danga se insere.
Existem praticas que reafirmam engrenagens de exclusdo, perpetuando
desigualdades e invisibilizacbes, da mesma forma que ha dangas que rompem com
essas estruturas, sendo espacos de enfrentamento, resisténcia e transformacao.

Como enfatiza Medina, em O Brasileiro e Seu Corpo:

Qualquer técnica corporal que se apresente como modelo tende a
alienagdo, pois deixa de lado o manancial criativo da praxis, fator
fundamentalmente humano e igualmente importante a criticidade
necessaria a formagcao de uma sociedade livre e desreprimida. (Medina,
1990, p. 25).

A danca, portanto, ndo pode ser vista apenas como técnica ou forma isolada
de movimento. Ela € ciéncia porque questiona a propria ideia de objetividade,
reconhecendo que as histérias, as experiéncias e as resisténcias que cada corpo

carrega sao, em si, formas legitimas de conhecimento.
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Essa relagcéo entre dancga, ciéncia e educagao precisa ser tensionada dentro

das estruturas pedagogicas. Como argumenta Santos:

E necessario, entdo, construir uma experiéncia de ensino artistico de danca
e cultura através da histéria do movimento corporal do individuo brasileiro e
através da estética da danca, com uma possibilidade de comunicagao
significativa entre os conhecimentos empiricos e cientificos. A partir de
nossos pressupostos, estamos também interligando a danca a uma filosofia
de educacgdo, a fim de pensar numa educacgdo transformadora. (Santos,
2021, p. 36).

Essa transformacdo passa pelo reconhecimento da danga como um espaco
de producao de saberes e pela inclusao de epistemologias plurais no ensino da arte.
Afinal, como destaca Santos (2021, p. 38), embora estejamos imersos em um
contexto social marcado por valores massificadores e globalizantes, € essencial
reconhecer as diferencas historicas dos sujeitos que compdéem a sala de aula e,
consequentemente, o mundo. Assim, repensar a danga € repensar a propria ciéncia
e 0s modos de ensinar e aprender, resgatando os saberes e territérios que sempre
foram marginalizados e reivindicando sua centralidade nos processos educativos e

artisticos.

#EDUCACAO COMO ATO DE REBELDIA

Educacdo € mais que aprender, é desaprender o siléncio imposto, desconstruir
grades invisiveis. E erguer sonhos onde antes sé havia muros.

Nas escolas publicas da periferia, a sala de aula é trincheira.

Cada livro aberto € um grito, cada quadro rabiscado € um manifesto.

Paulo Freire nos ensinou: a palavra liberta, o didlogo transforma.

A educacéo bancéria? E a l6gica do opressor metamorfoseada de lico.

Mas nés queremos vida, ndo decoracéo.

bell hooks (2013) fala de amor como ato politico. Na escola engajada, o amor é
ferramenta que rasga o tecido da indiferenca.

Ali, aprender é também criar lacos, € ver no outro o reflexo da prépria luta.

Ndo é apenas sobre ensinar. E sobre plantar sementes em terra seca, ver a flor
crescer entre os escombros. E sobre construir pontes com os tijolos que nos
jogaram.

Educacao libertaria ndo aceita grades. Ela voa sobre os muros das elites, sussurra
aos ouvidos de quem desistiu.

“Vocé pode mais”é a licdo, “Nao esta sozinho”é o lembrete.

N&o aceitamos uma escola que cala. Queremos uma gue ensine a gritar.

Que ensine a ser, a resistir, a transformar.

Porque educar € resistir.

E resistir € viver.

(Zine ECOS DA PERIFERIA, Ceilandia-DF, 2024. Autoria propria)
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A dancga, assim como a educagdo, ndo € apenas técnica; ela é também um
campo de disputa estética e politica. Ana Lucia Silva Souza, em Letramento de
Resisténcia (2011), destaca que os espagos educativos periféricos sao territorios de
insurgéncia, onde a arte e a cultura rompem com as imposi¢goes hegemoénicas. No
campo da dancga, isso significa reconhecer praticas corporais de origem periférica e
afro-brasileira como expressdes legitimas e transformadoras.

Esses movimentos ndo apenas desafiam os padrbes estéticos dominantes,
mas também reconfiguram o proprio conceito de arte e educagao, dando-se “pela
articulacdo de formas de resistir por meio da linguagem, dos usos do corpo e da
arte” (Souza, 2011, p.58-59). Essas praticas carregam em si histérias de luta,
resisténcia e ressignificacdo, funcionando como epistemologias corporais que
desafiam a nocdo de que o conhecimento deve ser exclusivamente verbal ou
teérico. O corpo dangante torna-se um texto que narra trajetérias, denuncia
injusticas e propde novas formas de existir no mundo.

Assim, a danca deixa de ser apenas uma técnica reproduzida e passa a ser
uma pratica politca - um grito de afirmacdo que subverte as hierarquias
tradicionais. Ao resgatar e valorizar esses saberes corporais, a danga nos convida a
reconsiderar o préprio conceito de educacao. Ela se torna um espaco de troca, onde
os aprendizados nao fluem apenas de forma hierarquica, mas circulam entre corpos
gue carregam suas historias e experiéncias.

A periferia, frequentemente vista como margem nos discursos oficiais, €, na
verdade, um centro pulsante de criacdo estética, politica e epistemoldgica. Em
Vozes a Margem: Periferias, Estética e Politica, Giordano Barbin Bertelli e Gabriel
Feltran (2021) destacam como as periferias ndo apenas produzem arte, mas
articulam um projeto de reconfiguragcdo do imaginario cultural, questionando os
canones tradicionais que invisibilizam suas contribuicoes.

Essa producdo artistica ndao se limita a resistir as normas estéticas
hegemoénicas; ela propdée novas formas de pensar, ser e estar no mundo,
enraizadas nas vivéncias e lutas daqueles que habitam esses espacos. Como

apontam os autores, a ciéncia social precisa reconhecer que

No interior dessas periferias, desse espago social complexo, contraditorio e
repleto de zonas liminares ndao homogéneas entre si, ha movimentagoes e
produgdes da ordem da cultura cujas reciprocidades e abrangéncias tém
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reescrito os termos daquilo que se considera ‘a margem’, desestabilizando
concepgdes predefinidas” (Bertelli; Feltran, 2021, p.10).

No ensino da dancga, a valorizagdo das praticas corporais periféricas vai além
da mera inclusdo de movimentos ou estilos. Trata-se de reconhecer a centralidade
das historias, experiéncias e resisténcias que esses corpos carregam. Como
defendem os autores, essa estética ndo se separa da ética. O ensino da danga,
nesse contexto, deve deslocar-se de seu sentido previamente instituido, pois “a
estética marginal baseia-se no cotidiano e na experiéncia da periferia” (Bertelli;
Feltran, 2021, p.162).

Ao afirmar que “a marginalidade pressupde o grupo” (Bertelli; Feltran, 2021,
p.162), os autores evidenciam que a estética periférica se constréi coletivamente,
em oposicdo a logica individualista e elitista da arte eurocentrada, colonial e
capitalista. O reconhecimento das praticas de danca da periferia e dos povos
originarios nao pode ser um gesto meramente simbodlico, mas deve ser incorporado

de forma estrutural nas praticas pedagogicas.

#ESTETICAS DE RESISTENCIA

A revolucéao é de base,

das ruas, dos becos, das esquinas.
Nasce no grito coletivo,

no som do tambor que ecoa,

na palavra que rasga o siléncio.

E no grafite na parede rachada,
no acorde que desafia o sistema,
gue a luta toma forma.

Arte né&o é luxo,

€ arma.

Uma ferramenta de combate

gue quebra os muros invisiveis

e constréi pontes de insubmissao.
Cada melodia que resiste,

cada cor que explode,

cada verso que denuncia é um golpe contra o opressor.
A estética é politica.

A musica é movimento.

A escrita é insurgéncia.

Ela recusa o conformismo,

desafia o consumo vazio,

e nos devolve o que tentam tirar:
a capacidade de imaginar outro mundo.
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As ruas sao nossos palcos.

Os corpos dangcam para lembrar

gue a liberdade é urgente.

As vozes cantam para acordar

guem ainda dorme sob o peso do sistema.

N&o héa luta sem estética.

N&o ha resisténcia sem criagéo.

A revolucao precisa de cor, de som, de palavras.

E cada traco, cada nota, cada verso é um ato de resistir.
Escrevam, cantem, gritem.

Minhas armas séo palavras.

Minha arte € a escrita.

Destruam os discursos que nos calam.

Transformem o cotidiano em palco de luta.

Porque a estética ndo é apenas reflexo:

é ferramenta, é chama, é revolucgéo.

(Zine ECOS DA PERIFERIA, Ceilandia-DF, 2024. Autoria propria)

A revolugdo, como nos lembra Eduardo Taddeo Silva, em A Guerra Nao
Declarada na Visdao de um Favelado (2012), ndo é anunciada nos jornais, mas
acontece no cotidiano dos que transformam adversidade em poténcia criativa. Ele
revela como as periferias vivem um conflito constante contra um sistema que
criminaliza e marginaliza, mas que também se apropria de suas expressdes
culturais quando conveniente.

Angela Davis (2018), em A Liberdade é uma Luta Constante , reforca essa
relacdo entre estética e politica, argumentando que a liberdade ndo é um destino,
mas um processo continuo de enfrentamento. A arte tem papel central nesse
processo, pois € através dela que imaginamos mundos que ainda ndo existem. A
musica, a escrita e a danga ndo sao apenas expressoes; sao instrumentos de
transformacdo. Como afirma Davis (2018), resistir € um ato coletivo, e a cultura é
uma teia de solidariedade que se constroi por meio da criacao artistica e do
engajamento politico.

E nesse cenario de disputa por ideias e sentidos, em meio a projetos
homogeneizantes de cultura, que a marginalidade se insere como um espaco de
resisténcia e reconfiguracdo. Longe de ser apenas uma condicdo imposta, ela se
torna um campo de enfrentamento entre setores dominantes e dominados,
tensionando as estruturas e reivindicando maior visibilidade na sociedade. Esse
embate, como analisa Stuart Hall (2003), nao se da fora das relacdes de poder, mas
dentro delas, no proprio jogo da hegemonia cultural, onde a arte e a educacao

atuam como forgas transformadoras. Hall (2003) ressalta que € nesses conflitos que
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a cultura se redefine, desestabilizando narrativas preestabelecidas e abrindo
caminho para novas possibilidades de existéncia e representacdo (HALL, 2003, p.
338-339).

CONCLUSAO #PARA QUE EU NAO ESQUECA

Para que eu ndo esqueca

do chao que me fez,

das vozes que me guiam,

dos punhos cerrados que vieram antes de mim
e dos que ainda virdo.

Para que eu ndo esqueca

gue estudo nédo é privilégio,

e faca na garganta do opressor,

€ sabotagem ao siléncio,

é incéndio nas ruinas da neutralidade.

Para que eu ndo esqueca

gue ensinar ndo é caridade,

€ articular abrigo em salas de aula,

€ arrombar portas e abrir brechas

onde querem construir muros.

Para que eu ndo esqueca

gue a arte ndo é ornamento,

nao € passividade,

nao é mercadoria a ser vendida

em leildes de desespero e vaidade.

A arte é insurreicao.

E poesia feita com dentes cerrados,

€ danca que racha o asfalto,

€ som que explode de timpanos e certezas.
Para que eu ndo esqueca

gue a cultura que nos negaram

€ a mesma gue nos move,

gue nos encontra nos becos,

nas esquinas, nos slams, nas batalhas,

nas palavras cuspidas com raiva e esperanca
como granadas contra o conformismo.
Para que eu ndo esqueca

gue a ciéncia ndo é um templo inatingivel,
gue o conhecimento ndo pode ser engaiolado
nas grades das academias brancas,

nas maos de quem decide

guem merece ser ouvido e quem sera silenciado.
A nossa ciéncia é a que danca,

€ a que pisa firme na lama da historia

e ainda assim floresce.

Para que eu ndo esqueca

gue a educagédo precisa ser faca e furia,
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pedra atirada contra a vidraca da indiferenca,
grito que atravessa os séculos

e se recusa a ser calado.

Para que eu ndo esqueca

gue o fascismo se destréi com arte,

gue a desigualdade se corréi com luta,

gue a opressao se esfarela com a coragem
de quem se levanta mesmo cansado,

de quem segue mesmo esfolado,

de quem acredita, apesar de tudo,

que outro mundo é possivel

e que estamos aqui para construi-lo.
(Autoria prépria, Distrito Federal, 2025)

Esse poema ndo é apenas um manifesto, mas um lembrete do porqué
seguimos. Porque o estudo, a arte, a cultura, a educacgao e a pesquisa ndao podem
ser dissociados da realidade social. Porque nao basta apenas imaginar outro
mundo: é preciso construi-lo, um passo de cada vez, uma palavra de cada vez, uma
luta de cada vez.

Como Paulo Freire (1992) em Pedagogia da Esperanca nos ensinou, que nao
ha mudancga sem sonho, como n&o ha sonho sem esperanca. Mas que esse sonho
nao seja utopia vazia, nem essa esperanca de um esperar passivo. Que seja
urgéncia, movimento, acdo. Que a dancga seja insurgéncia, que a arte seja levante,
que a ciéncia seja para todos.

O compromisso com a transformacgéao social ndo € um gesto simbdlico, mas
uma acéo diaria. E essa a forca que mantém cada palavra deste trabalho. Escrevo
para que ninguém esqueca. Escrevo para que ninguém pare. Escrevo porque,

mesmo quando tentam nos silenciar, continuamos gritando.
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