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O aluno devia bater palma.’
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre processos de ensino-aprendizagem das Dancas
Populares Brasileiras em geral, compreendendo a sua importancia para a formacgdo de
professores de danca. Neste contexto, abarco as minhas vivéncias como artista e professor, com
recorte para os impactos das vivéncias de Dancas Populares Brasileiras em minha formacéo
enquanto artista-educador. Por meio de pesquisa qualitativa pelo método de entrevista narrativa.
Ademais, acredita-se que o Ensino Superior é permeado pelas relagdes de dominacéo,
colonizacao e inferiorizacdo de conhecimentos formadores da Cultura Popular Brasileira, como
aponta a criacdo das universidades ocidentalizadas. Portanto este trabalho apresenta também
possibilidades de abordagens que colaborem para a valorizagdo e a insercdo das Dancas
Populares Brasileiras no Ensino Superior. Observou-se, durante a pesquisa, abordagens ligadas
a pedagogia de Paulo Freire, nos projetos que participei durante a minha trajetéria. Assim,
apresento uma pedagogia ligada aos contextos historicos e sociais que 0s estudantes estdo
inseridos, além de criticar a relacdo de dominacao e a manutencédo da inferiorizacéo através da
colonialidade de poder no campo das artes e cultura. Compreende-se a importancia da
pedagogia freiriana em uma abordagem decolonial das Dancas Populares Brasileiras no Ensino

Superior, evidenciando os aspectos destas que contribuam para a formacédo docente.

Palavras-chave: Danca Popular Brasileira, Formacdo Docente, Decolonialidade.



ABSTRACT

This work aims to reflect on teaching-learning processes of Brazilian Popular Dances in
general, understanding their importance for the training of dance teachers. In this context, |
embrace my experiences as an artist and teacher, focusing on the impacts of the experiences of
Brazilian Popular Dances on my training as an artist-educator. Through qualitative research
using the narrative interview method. Furthermore, it is believed that Higher Education is
permeated by the relations of domination, colonization and inferiorization of knowledge that
form Brazilian Popular Culture, as pointed out by the creation of westernized universities.
Therefore, this work also presents possibilities of approaches that collaborate for the
valorization and insertion of Brazilian Popular Dances in Higher Education. During the
research, approaches related to Paulo Freire's pedagogy were observed in the projects |
participated in during my career. Thus, | present a pedagogy linked to the historical and social
contexts in which students are inserted, in addition to criticizing the relationship of domination
and the maintenance of inferiority through the coloniality of power in the field of arts and
culture. It is understood the importance of Freire's pedagogy in a decolonial approach to
Brazilian Popular Dances in Higher Education, highlighting the aspects of these that contribute

to teacher training.

Keywords: Brazilian Popular Dance, Teacher Education, Decoloniality.
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INTRODUCAO

O Brasil é conhecido por sua diversidade cultural, tanto que encontramos diferentes
cenarios culturais em cada regido do pais. Foram varios os fatores que contribuiram, durante o
processo de formacdo de nosso povo, para essa nossa riqueza cultural, além dos fatores
geograficos, as matrizes negras, indigenas e portuguesas, formadoras da cultura nacional.
Aspectos econdmicos e a imigracdo também influenciaram na vasta e complexa cultura do
Brasil. Podemos perceber essa diversidade nas Dancas Populares Brasileiras. Estas nos contam,
a partir de seus passos, as evolucdes e o enredo, assim como aspectos historicos e o contexto
da comunidade na qual esta inserida, fazendo parte do cotidiano da comunidade. Nas tradicdes
negras e indigenas, a danca e a musica estdo inseridas no dia a dia, nos cantos de trabalho, nos
rituais religiosos, nos momentos de alegria e nos momentos de tristeza, isso se reflete na Cultura
Brasileira e em nossa corporeidade. A Cultura Popular sofreu inimeras perseguicdes durante a
histdria, principalmente as manifestacfes populares de matrizes negras e indigenas. Além disso,
a inferiorizacdo dessas manifestacdes ainda é visivel dentro da sociedade. Apesar disso, a

Cultura Popular resiste e aos poucos vem tomando seus espacos de representatividade.

Durante minhas vivéncias artisticas, pude refletir sobre as Dancas Populares, seus
contextos e suas potencialidades. Foi por meio do projeto Pulsada Popular - Oficinas de
Dancas Populares e das oficinas que ministrava no Espaco Imaginario Cultural, abordados nos
proximos capitulos, que comecei a refletir com mais énfase sobre o uso das Dancas Populares
na educacao. Assim, iniciei o processo de pensar em métodos e formas de ensinar as Dancas
Populares, mas também analisar aspectos mais relevantes para o ensino da danca. Essas
reflexdes eram levadas para as minhas vivéncias no curso de Licenciatura em Danca do Instituto

Federal de Brasilia e, deste dialogo, surge o presente Trabalho de Conclusédo de Curso.

Em minhas experiéncias como professor, nos projetos Ocupagdo Espaco Imaginario
Cultural — Projeto Brasilia Cénica (2017), Eixo Imaginario- Arte Fora do Plano (2018) e
Pulsada Popular- Oficina de Dangas Populares (2018), pude perceber que os estudantes ndo
conheciam as manifestacfes populares, e alguns tinham até desprezo pela Cultura Brasileira.
Isso me fez relembrar as atividades e momentos em que a Cultura Popular Brasileira era inserida
na minha formacdo no Ensino Fundamental e Médio. Lembro-me das quadrilhas juninas, da

comemoracdo do Dia do indio, ou de atividades que incluiam a danga como obrigatoria para
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ganharmos a pontuacdo que faltava na matéria. Quando a dan¢a ou a Cultura Brasileira eram
inseridas dentro da escola, muitas vezes ndo havia uma reflexdo ou um estudo sobre essas
manifestacdes. Estas manifestacfes preenchiam lacunas ou eram deixadas de lado, sem que
fosse dada a devida importancia naquele contexto de formacdo escolar. Indo mais longe,
lembro-me das comemoragdes em referéncia ao Dia do indio, quando pintadvamos o rosto e
colocdvamos um cocar feito de cartolina na cabe¢a. Hoje percebo o quanto isso é nocivo, pois
além de gerar uma figura totalmente errénea dos povos indigenas, contribui na manutencao de

preconceitos.

A partir desses questionamentos e das minhas vivéncias, percebi que as formagdes de
professores e professoras precisavam ter um outro olhar para a Cultura Brasileira. No caso deste
trabalho, ambientado no contexto de formacéo dos professores/as no curso de Licenciatura em
Danca do Instituto Federal de Brasilia, ressalto a necessidade de pautar as Dancas Populares
ndo apenas pela grande diversidade e riqueza, mas pelos potenciais educacionais que estas
possuem e, sobretudo, por fazerem parte de nossa cultura.

Nessa direcdo, um dos principais projetos que participei foi a Paixao de Cristo Negro
de Samambaia, fundado em 1997 pelo padre Alberto Trombini e pelo grupo de Teatro Tucuns.
Através desse projeto, percebi a importancia de entendermos e refletirmos sobre o mundo que
nos rodeia e assim transforméa-lo. Parafraseando Paulo Freire (1994 apud FERRARI, 2008, p.1)
"Trata-se de aprender a ler a realidade (conhecé-la) para em seguida poder reescrever essa
realidade (transformé-la)". Trazendo esse pensamento para o campo das Dancas Populares
Brasileiras, podemos observar que vérias dancas fazem a leitura da realidade em que esta
inserida e as transformam. As Dancas Populares desempenham um papel estruturante em nossa
cultura, muitas vezes fundindo-se com o cotidiano e a outras formas de arte. Através delas
podemos encontrar aspectos dos contextos histdricos, politicos e religiosos de diversas

comunidades.

Desse modo, o objetivo deste trabalho é refletir sobre processos de ensino-aprendizagem
das Dangas Populares Brasileiras em geral e nas minhas vivéncias como professor e artista,
compreendendo a sua importancia para a formacéao de professores de danca. Fazer essa reflexdo
é importante para que possamos mudar as formas de abordagem das Danga Populares
Brasileiras na formacdo de professores, assim como detectar aspectos dessas dancas que
agreguem no ensino da danga em geral. Assim, este fazer se torna cada vez mais necessario
pois, nas palavras de Darcy Ribeiro (O POVO BRASILEIRO, 2000) “O mais importante é
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inventar o Brasil que n6s queremos” e, para isso, é preciso pensarmos na formacao de docentes
que tenham uma no¢éo mais aprofundada tanto das Dancas Populares Brasileiras como também
de referéncias brasileiras na danca. Vale ressaltar que a proposta de reflexdo sobre o assunto
ndo se da através da exclusao de outras estéticas de danca, se da pela valorizacdo das Dancas
Brasileiras ao evidenciar os aspectos destas que contribuam tanto para seu ensino-aprendizagem
como para a formacgéo dos/das docentes como também pela apreciacéo de exemplos que possam

auxiliar na mudanca de abordagem do ensino da Dancas Populares Brasileiras.

Para alcancar o objetivo geral, foi necessario realizar pesquisa qualitativa. A abordagem
qualitativa trabalha com aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados. (SILVEIRA;
CORDOVA, 2009, p. 32). Relacionando universos de significados, valores e atitudes que
correspondem a um espaco profundo das relac@es, processos e dos fendémenos (MINAYO, 2001
apud SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 32). A metodologia utilizada foi a entrevista narrativa
que tem como objetivo incentivar a producdo da narrativa pelo depoente. Além de potencializar
de maneira autoreflexiva, as vivencias pessoais e profissionais do sujeito (MOURA,
NACARATO, 2017, p. 17). Encontro no termo escrevivéncia, criado por Conceicdo Evaristo,
a melhor defini¢ao sobre a metodologia que utilizei. “O termo criado pela intelectual é a juncéo
das palavras “escrever” e “viver”, portanto esta ligado a ideia de uma escrita contaminada com
a subjetividade da escritora. ” (LEITE; NOLASCO, 2019, p. 2). Visando contribuir para a
formacdo de docentes em danca, através da discussao levantada na pesquisa, este trabalho

destaca a necessidade de valorizar as Dancas Populares Brasileiras na formacéo de professores.

Inicio essa pesquisa revisitando minhas vivéncias, pois nelas encontro os principais
motes para as reflexdes sobre a cultura e a educacdo. Apresento, no primeiro capitulo, a
trajetdria que percorri, incluindo a minha formacéo como artista, além de destacar como a
Cultura Popular se apresentou para mim, destacando os principais projetos que participei e que

auxiliam a construcdo da minha pesquisa.

No segundo capitulo, abordo a formagdo docente. Nele apresento a criacdo das
universidades ocidentalizadas, forjadas depois de um periodo de conquistas e epistemicidios de
povos ndo europeus que impactam profundamente a educacdo brasileira. Em um segundo
momento, traco um historico da educagdo brasileira com foco no Ensino Superior até chegar
nos cursos de graduacdo em danca e, em especial, no curso de Licenciatura em Danca do

Instituto Federal de Brasilia. Nesse capitulo, exponho a origem da inferiorizacdo dos
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conhecimentos das matrizes negras e indigenas e a insercdo das Dancas Brasileiras no curso

Licenciatura do Instituto Federal de Brasilia.

No terceiro capitulo, apresento a definicdo de “Cultura Popular”, dentre as diversas
significacbes do termo, me alinho a uma definicdo ligada a resisténcia e ao protagonismo dos
entes e agentes da Cultura Popular. E nesse significado que encontro relagio direta com as
minhas vivéncias, e € a partir destas que traco uma abordagem das Dangas Populares na
educacdo e defendo uma abordagem decolonial embasada na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB - Lei n° 9.394/96) e na Pedagogia de Paulo Freire. Em um segundo
momento, explano os objetivos do curso de Licenciatura em Danca do IFB e apresento uma
reflexdo sobre a abordagem transdisciplinar das Dancas Populares. Nesse capitulo, também
relato a minha experiéncia no Projeto Pulsada Popular — Oficinas de Dancas Populares,
apresento um breve histérico do projeto com os principais desafios e acontecimentos relevantes.
Destaco a importancia dessas vivéncias para refletir a abordagem das Dangas Populares
Brasileira na formacdo docente, pois foi na pratica em sala de aula que pude observar a sua

importancia.
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1. REVISITANDO AS MINHAS VIVENCIAS

Foi a partir da analise das minhas vivéncias como artista e docente que a pesquisa se
estruturou. A partir disso, foi realizada uma entrevista narrativa, da qual fizeram parte algumas
perguntas geradoras: quais sdo as primeiras lembrancas de manifestacdes populares que
tenho? Quais foram as minhas bases artisticas e os principais projetos artisticos que
participei? Apoiado nessas perguntas, tracei os principais fatores e acontecimentos em minha
trajetoria relacionados a Cultura Popular Brasileira e & docéncia. E vélido ressaltar que o
primeiro contato que tive com a Cultura Popular se deu baseado em vivéncias familiares nos
encontros de Folias de Reis e do Divino, tornando minha relagdo com a Cultura Popular uma
relacdo primeiramente de afetividade e admiracdo. Posteriormente essa relacdo passa a ser

também de pesquisa, defini¢bes de termos e de campo de trabalho.

Destaco como principais trabalhos a Paixao de Cristo Negro e o Auto de Natal Popular.
A Paixao de Cristo Negro, realizada na cidade de Samambaia/Distrito Federal, comegou dentro
da Igreja, porém ultrapassou as paredes da Santa Sé, ganhando novos significados e desafios.
Representar Cristo como negro tem um objetivo de aproximar a figura de Jesus com a
comunidade em que a Via Sacra é apresentada. Além do recorte racial, a encenacao reflete sobre
0s problemas atuais de nossa sociedade, se tornando um espetaculo atemporal. O Auto de Natal
Popular, realizado nos anos de 2008 e 2010, utilizava o universo da Cultura Popular para contar
a historia do nascimento de Jesus. Foi através dos trabalhos desenvolvidos no projeto Auto de

Natal Popular que tive acesso a diversas Dancas Populares Brasileiras.

Nas ruas de Ceilandia, pude experimentar o carnaval de rua sendo passista de frevo pelo
Bloco Meninos de Ceilandia. Durante anos, percorri as ruas da cidade acompanhando a
orquestra e abrindo alas para a folia. Além dos dias de carnaval, 0s meses anteriores envolviam
oficinas e treinamentos: as oficinas eram voltadas para novos integrantes e para o
aprimoramento dos passistas do Bloco, eu ministrava essas oficinas junto com passistas que
tinham participado dos mesmos projetos que eu havia participado. Essa aproximacéo de
vivéncias fez com que nosso trabalho se fortalecesse. Nos meses de junho e julho, as festas
juninas coloriam o cotidiano, sempre acompanhei 0 movimento junino do Distrito Federal,
primeiro como publico, assistindo as apresenta¢des dos concursos de quadrilha, depois como
dancarino da Quadrilha Junina Si Bobid a gente Pimba. Para além das apresentacdes no
concurso, apresentdvamos em festas de igrejas, escolas, festas de condominio e arraias

comunitarios. Como varios desses projetos aconteciam em Samambaia, haviam muitos
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participantes em comum, 0 que proporcionou a criacdo de um nucleo cultural na cidade,
fortalecendo cada vez mais 0s movimentos artisticos da cidade. Foi por participar do bloco e da
quadrilha e por conhecer diversas Dangas Populares que fui convidado a participar do Balé Flor
Do Cerrado, o balé oficial do Maior S&o Jodo do Cerrado, que acontece na cidade de Ceilandia,
cidade com a maior populagdo oriunda do Nordeste no Distrito Federal. Foi a partir desse
trabalho que passei a ter um olhar mais profissional da danca e a oportunidade de entender uma

grande producdo por tras dos panos.

Foi por meio de projetos sociais voltados para formacéo cultural que tive a oportunidade
de conhecer o movimento armorial e o trabalho do brincante e pesquisador Anténio N6brega
através do DVD Lunério Perpétuo. O espetadculo me encantou do inicio ao fim, seu cenario
com gravuras armoriais, as masicas, as dancas, a dramatizacdo e a versatilidade de Anténio
Nobrega como artista, era fascinante. Em 2011, tive a oportunidade de assistir a Aula-
espetaculo Métria: Uma outra linha de tempo cultural de Anténio Ndbrega. A partir de
mausicas, dancas e citacBes, Nobrega fala sobre a Cultura Popular Brasileira e dentre as
referéncias utilizadas para a construcao do espetaculo estdo a pesquisa de Mario de Andrade,
sobre as Dancgas Dramaticas do Brasil e sobre as matrizes que formam a cultura brasileira, as

matrizes negra, indigena e europeia.

E pertinente ressaltar a importancia de projetos culturais principalmente em periferias e
areas de vulnerabilidade social, esses projetos muitas vezes acessam locais que o poder publico
ndo atua de forma eficaz e da oportunidade de acesso a cultura e arte a populacdes muitas vezes
desassistidas. Cabe ressaltar, em minha formacdo, a atuacdo e didlogo permanente com a
comunidade cultural de Samambaia, possibilitada pelo Espaco Imaginario Cultural, espaco de
resisténcia e arte da cidade no qual participo de sua coordenacdo desde 2015. Localizado em
Samambaia, ocupa desde 2015 uma Centro Comunitario cedido pela administracdo da cidade.
A Associacdo Imaginario Cultural faz a gestdo desse espaco, que por muito tempo foi o Unico
espaco cultural da cidade. Oferecendo oficinas, espetaculos cénicos, eventos e projetos culturais
para a comunidade de Samambaia e regido de forma gratuita ou a precos acessiveis. Samambaia
tem uma efervescéncia artistica intensa, diversificada e surpreendente, encontram-se as
manifestagdes da cidade ligadas a cultura popular, religiosidade, cultura urbana, educacéo e luta
por inclusdo social. Foi oferecendo uma oficina de Dangas Populares no Imaginario Cultural
que comecei a ter um olhar especial para o ensino das Dancas Populares. Pesquisar sobre as
Dangas Populares ndo é tarefa facil, requer compromisso e muita dedicag&o, pois trata-se de um

campo amplo, diverso e complexo e muitas vezes ignorado pela academia. Apesar da
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dificuldade, tomo essa pesquisa como fundamental para a motivagdo do desenvolvimento de
mais trabalhos que abordem esse tema t&o rico.

Retomo fortemente as lembrancas e aprendizados da aula-espetaculo de Anténio
Nobrega quando, ja no curso de Licenciatura em Danca, assisto a serie documental O Povo
Brasileiro: A formacdo e o Sentido do Brasil (2000) , uma adaptacéo televisiva do livro
homonimo de Darcy Ribeiro. A obra conta as origens, matrizes e fatores que formam a cultura
do Brasil. Nos primeiros minutos da série de videos, Darcy Ribeiro diz que “O mais importante
é inventar o Brasil que nds queremos”. Essa frase, que inspira 0 nome dessa monografia, me
motiva a refletir sobre nossa historia e cultura e a corporeidade brasileira através da danga,
aliados a formacao de cidadas e cidaddos mais conscientes da prdpria histéria e da diversidade
e riqueza de nossa cultura. Essa reflexdo sobre a formacdo de cidadas e cidadaos passa pela
revisao do que aprendi na Licenciatura em Danca, que contempla a reflexdo sobre quem séo os
tedricos que lemos e quais as estéticas que mais prevalecem dentro das discussfes do curso.
Como pensar na formacéo de professores em danga no Brasil sem estudo da Cultura Brasileira?
E possivel pensar em um curso mais representativo, com autores e figuras brasileiras que
pensem e facam danca sobre um olhar e sobre os contextos brasileiros? O curso forma

professores aptos a trabalharem elementos da Cultura Brasileira em sala de aula?

Para além disso, também é preciso definir o que é Cultura Popular, tendo em vista as
diversas linhas de pensamento sobre o termo. Para essa pesquisa, 0 termo tem significado ligado
aos trabalhos realizados nos Movimentos de Cultura Popular- MCPs, trazendo uma significacédo
politica e de consciéncia de classe e protagonismo aos brincantes e agentes da Cultura Popular.
Esta discussao sera abordada em capitulo posterior. Esse conceito vai ao encontro das minhas
formac0es artisticas, que tem como uma das bases a Paixao do Cristo Negro, que traz aspectos
da Teologia da Libertacdo, que tem similaridades com as ideias dos Movimentos de Cultura

Popular- MCPs e a Pedagogia proposta por Paulo Freire.

Como essa pesquisa tem o objetivo geral refletir sobre os processos de ensino-
aprendizagem das Dancas Populares Brasileiras, tenho como referéncia a tese de Doutorado de
Maria De Lourdes Macena de Souza intitulada Sendo como se fosse: as dangas dramaticas na
acdo docente do ator-professor (2014). Esta tese tem por objetivo geral a investigacdo da
melhor utilizacdo das formas existentes nas Dancas Dramaticas, representada por meio de
danca, mdusica, teatro brincante e improviso, como pratica educativa nas atividades do ator

professor. A tese tem uma abordagem qualitativa e utiliza o método indutivo, com investigacdo
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e estudos exploratdrios, bibliogréficos, pesquisa documental e pesquisa de campo. Também
apresenta entrevistas com estudantes de Licenciatura em Teatro, musica, assim como Educacéo
Fisica e Bacharelado em Turismo, além de entrevista com duas professoras de instituicdes que
oferecerem formacao de professores de Pedagogia e Teatro. O trabalho também apresenta um
apéndice com uma lista de acervo para estudos e praticas docentes em dancas dramaticas. Em
suma, um material que foi essencial para compor a discussao deste Trabalho de Conclusdo de

Curso.

Além da referéncia citada, incluo, dentro das reflexdes da pesquisa, as minhas vivéncias
em sala de aula, trabalhando com as Dangas Populares, dentre as quais se destaca o0 projeto
Pulsada Popular- Oficina de Dancas Populares. Para elaboragcdo do referido projeto, as
referéncias partem dos brincantes e mestres da Cultura Popular, e também de artistas e grupos
que desenvolvem trabalhos relacionados a Cultura Popular Brasileira. Dentre as referéncias, se

destaca Antdnio Ndbrega por sua carreira artistica e pelos trabalhos no Instituto Brincante.
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2. AFORMACAO DE PROFESSORES DE DANCA

A reflexdo sobre a educacdo necessariamente passa por uma revisdo da formacdo de
professores. Para isso, € necessario entender as bases que fundam as universidades
ocidentalizadas, termo que diz respeito ao canone do pensamento baseado no conhecimento
produzido por homens de cinco paises da Europa Ocidental nas disciplinas de ciéncias sociais
e humanidades nas universidades, como bem coloca Ramén Grosfoguel (2016, p. 26). Durante
0 processo que precede a criacdo das universidades ocidentalizadas, os povos indigenas e
africanos, que compde as matrizes culturais do Brasil, sofreram com a expanséo e a colonizagao
europeia, 0 que ocasionou a excluséo de seus conhecimentos do meio académico, que passa a
ter os conhecimentos europeus como base. Neste capitulo, sera abordado o contexto historico
da criacdo das universidades ocidentalizadas e sua repercussdo na educacdo brasileira,
perpassando pela implementagdo da educagéo e do Ensino Superior no Brasil, a criagdo dos
cursos de graduacdo em danca, até chegarmos ao Curso de Licenciatura em Danca do IFB.

Para Grosfoguel (2016, p. 43) “As universidades ocidentalizadas, desde o inicio,
internalizaram as estruturas racistas/sexistas criadas pelos genocidios/epistemicidios do século
XVI”. O termo epistemicidio refere-se a destruicdo de conhecimentos ligados a destruigdo de
seres humanos. Este termo foi utilizado por Boaventura de Sousa Santos (2010) para
caracterizar os genocidios do século X VI, ocorridos durante a conquista de Al-Andalus, contra
mulcumanos e judeus, contra povos indigenas da América e os aborigenes na Asia, assim como
contra os africanos no processo de aprisionamento e escravizagdo no Continente Americano e
contra as mulheres queimadas vivas sob acusacdo de bruxaria (GROSFOGUEL 2016, p. 31).
Ao abordar os episodios ocorridos durante o periodo de 1450 a 1650, o autor aponta que a
filosofia cartesiana, que exerce grande influéncia nos projetos ocidentalizados de producéao de
conhecimento, nasce depois de um periodo de conquistas e exterminios. “O penso, logo existo
de Descartes € precedido por 150 anos de conquisto, logo existo” (DUSSEL, 2005 apud
GROSFOGUEL, 2016, p. 30), portanto os epistemicidios deram ao homem europeu um
privilégio epistemoldgico que canoniza seu pensamento COMO Superior ao pensamento e a vida

dos subjugados.

Quando, no século XVII, Descartes escreveu “penso, logo existo”, em
Amsterda, no “senso comum” de seu tempo, o “Eu” ndo poderia ser um
africano, um indigena, um mucgulmano, um judeu ou uma mulher
(ocidental ou ndo ocidental). Todos estes sujeitos eram considerados
“inferiores” ao longo da estrutura de poder global, racial e patriarcal e
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seu conhecimento considerado inferior, resultando nos quatro
genocidios/epistemicidios do século XVI (GROSFOGUEL, 2016 p.
42).

O conhecimento eurocéntrico nasce a partir desse contexto e reverbera até hoje nos
varios niveis da educac&o brasileira. No Brasil, a educacdo, a principio, era exercida por padres
jesuitas para a catequizacdo dos indigenas, que perdurou por quase 300 anos (HUMEREZ;
JANKEVICIUS, 2016, p. 3), “impondo a necessidade de aprender seus conhecimentos
eurocentrados e “‘superiores”, embasados num imaginario de inferiorizacdo dos indios e dos
negros” (SANT’ANA; LOPES, 2015, p. 4). O Brasil ndo possuia Ensino Superior, sendo este
nivel apenas acessivel para poucos brasileiros oriundos de familias abastadas, que eram
enviados para outros paises, principalmente Portugal (HUMEREZ; JANKEVICIUS, 2016, p.
3). Esses acontecimentos tornaram o ensino brasileiro, ja em sua criacdo, permeado de exclusédo
e inferiorizacdo de boa parcela dos conhecimentos formadores da cultura brasileira, refletindo
de forma muito precaria o conhecimento europeu. O Ensino Superior no Brasil teve seus
primeiros passos apds a chegada da Familia Real Portuguesa no Brasil com a criacdo de
faculdades durante o periodo de 1808 a 1898, porém somente no século XX foram criadas as
primeiras universidades a partir da juncao de algumas faculdades isoladas. No ano de 1934, a
Universidade de Sdo Paulo - USP foi fundada, baseada no tripé Ensino-Pesquisa-Extensdo
sendo a primeira Universidade Brasileira moderna (HUMEREZ; JANKEVICIUS, 2016, p. 4).

A danca passa a ter representacdo no Ensino Superior brasileiro a partir da criacdo da
Escola de Danca da Universidade da Bahia, no ano de 1956, se tornando referéncia e
propagadora da formacéo académica em danca e também estimulando a criacdo de bacharelados
e licenciaturas no pais (CARVALHO, 2011, p. 17). Porém houve um hiato até que outros cursos
superiores de danca fossem criados, esse periodo diz respeito aos longos anos da ditadura
militar, instituida em 1964 através de um golpe e que perdurou até o ano de 1985. “No bojo de
um periodo inaugural de redemocratizacdo nacional” (NAVAS, 2007, p. 2), foram criados
novos cursos superiores em danca no Brasil, incentivados ndo apenas pela reabertura
democratica, mas por fatores econdmicos, sociais, culturais e por uma politica neoliberal do
Ministério da Educacdo de incentivo a abertura de cursos em institui¢cbes privadas de ensino e
diminuigdo dos incentivos as instituicdes publicas, ocorrida na década de 90. Como bem coloca
Carvalho (2011, p. 17), ap0s a decada de 80, observa-se um crescimento na oferta de cursos de

graduacéo e tecnologicos na area da dancga, contudo, esse nimero ainda é inexpressivo dado a
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quantidade de instituicGes superiores no pais. Ademais, 0 autor ressalta a importancia dos
Cursos superiores para o campo da danga no Brasil:

A oferta de cursos de danca no Ensino Superior, mesmo que em menor
proporcdo em relagcdo a outros cursos, contribuiu para a efervescéncia
do discurso da danca no Brasil, abrindo a possibilidade para reflexdes
acerca da danga com outras &reas de conhecimento e para a ampliacao
do estudo da danca no viés da articulacdo entre teoria e préatica
(CARVALHO, 2011, p. 17).

Os cursos de graduagdo em danca sdo regidos pela Lei de Diretrizes e Bases/LDB, que
tem em seu Art. 43 do capitulo IV, a regulamentacéo para o Ensino Superior. Além de pareceres
e resolucdes, dentre elas se destaca a Resolucdo n° 3, de 8 de marco de 2004, que especifica as
Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagcdo em Danga, por normativas e
pressupostos tedricos que baseiam os cursos de Danca (CARVALHO, 2011, p. 21). Também é
valido ressaltar que a LDB, de 1996, trouxe um novo sentido para as Artes na educacéo, pois
ela passa a ser vista como vivéncia de um processo que produz conhecimento e saber, além de
se tornar parte essencial dos principios e fins da Educacdo Nacional. Obrigatéria como
componente, a danca passa a ter status singular e independente. Ou seja, como um
conhecimento autbnomo das artes, reforcado posteriormente pelos Parametros Curriculares
Nacionais/PCN’s para o Ensino Fundamental e Médio (2000) e pelas Orientacbes Curriculares
para o Ensino Médio (2006) que reconhecem e enfatizam a importancia da Danga na formacéo
integral do individuo (PPC IFB, 2019, p. 14). Foi seguindo esses pressupostos e atendendo a
uma demanda da comunidade do Distrito Federal que o curso de Licenciatura em Danga do
Instituto Federal de Brasilia - IFB (Campus Brasilia/CBRA) foi criado em 2010 com o objetivo
geral de formacdo de docentes para atender a crescente demanda por profissionais qualificados
para o ensino da danga. Como consta em seu objetivo geral:

Formar professores de arte capazes de disseminar os conhecimentos da
danga em prol de uma educagdo humanizadora e significativa,
ampliando a oferta de profissionais assim capacitados para atender a
demanda da educagdo basica brasileira, em cumprimento a LDB. (PPC
IFB, 2019, p. 14).
Além do objetivo geral, o Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em Danca do
IFB apresenta 0s objetivos especificos separados em institucionais, politicos, sociais,
geograficos e artisticos. Aqui, destacarei dois dos objetivos especificos que sdo importantes
para a discussao apresentada neste trabalho. O primeiro se encontra no item 4.2.2, relacionado

aos objetivos politicos: “Promover o desenvolvimento da cidadania a partir do resgate e respeito
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as tradicBes culturais aliados a democratizagdo do acesso as inovagbes e bens culturais
contemporaneos” (PPC IFB, 2019, p. 18). O segundo objetivo que destaco ¢ apresentado no
item 4.2.3 sobre os objetivos sociais e elenca “Promover o desenvolvimento de identidades
culturais, acolhendo a diversidade humana, estética e social nos processos educacionais em
Danca” (PPC IFB, 2019, p. 19). Esses objetivos trazem metas a serem cumpridas pelo curso
como o resgate e respeito as tradigdes culturais e desenvolvimento das identidades culturais,

que estdo ligados ao ensino das Dancas Populares Brasileiras e serdo abordados mais a frente.

As componentes curriculares do curso seguem trés nucleos de estudos formados a partir
dos principios norteadores, a saber: Nucleo Estrutural de Estudos Basicos e Diversificados,
Nucleo de Atividades Integradoras e Interdisciplinares e Nucleo Contextual de Estudos
Especificos, priorizando a integracdo entre teoria e pratica, além da - interdisciplinaridade. O
curso possui, em sua grade curricular, componentes de fundamentacdo pedagdgica, de arte-
educacdo e danca, praticas pedagdgicas e artisticas, estudos pedagogicos e de movimento, além
de tecnologias da informacéo e comunicacdo (PPC IFB, 2019, p. 30). Cito aqui as componentes
ligadas diretamente as estéticas de dancas e suas respectivas cargas horérias: Improvisacéo |
40h/a, Contato-Improvisacdo 80h/a, Danga Classica | 80h/a, Danca Moderna 80h/a, Dancgas do
Brasil 80h/a, Dangca Contemporanea | 80 h/a, Danca Contemporanea Il 80h/a, Danca,
Diversidade e Inclusao | 40h/a (PPC IFB, 2019, p. 31). Pude observar, durante minha trajetéria
académica, que as cargas horarias sdo, em sua maioria equivalentes, porém os conhecimentos
ligados as Dancas Populares ndo sdo abordados em outras componentes como 0S
conhecimentos ligados as outras estéticas. Essa situacdo também foi encontrada por docentes
da Universidade Federal da Paraiba - UFPB, que apontam em um artigo sobre a organizacao

curricular do curso em relagdo as Dangas Populares que:

(...) hd uma equivaléncia em termos de carga horéria entre as disciplinas
de danga educativa moderna e Dangas Populares. Entretanto, esses
eixos sdo subsidiados por um montante de disciplinas cuja tradi¢do ndo
tem sido abordar, reconhecer e dialogar com especificidades do
universo das tradicdes populares (VICENTE; LARANJEIRAS;

OLIVEIRA, 2013 p. 8).
Os autores ressaltam que, apesar da inclusdo das Dancas Populares no curriculo do
curso, é comum que disciplinas de Teoria e Histéria da Danca, Processos de Composicgéo e
Dramaturgia transmitam compreensdes e praticas da tradigdo ocidental da danca, pratica que
pdem a Dangas Populares em um lugar de apéndice do curso, reforcando a compreensao de
uma hierarquia na danga (VICENTE; LARANJEIRAS; OLIVEIRA, 2013 p. 8). Pude observar
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dentro do curso de Licenciatura em Danca do IFB, do ano de 2015 ao ano 2021, dentro da
minha trajetdria académica, acontecimentos semelhantes aos relatados pelos autores, isso ndo
s0 pelo contexto histdrico abordado neste capitulo, mas tambem pela falta de profissionais aptos
a abordarem as Dancas Populares em suas aulas. Essa defasagem de profissionais do Ensino
Superior, demonstra que, apesar de inserida na formacao docente, a Danga Popular ainda ocupa
um espaco de inferioridade em relacdo as outras estéticas, ndo sendo desenvolvida em sua total

poténcia.
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3. DANCAS POPULARES E AEDUCACAO

Quando falamos de Cultura Popular, € importante levarmos em consideracdo a
discussédo apresentada no capitulo anterior, de superioridade da cultura europeia em relacéo as
outras culturas. 1sso porque em nossa histéria ndo sdo poucos os exemplos de perseguicéo,
apagamento e proibicdo dessas manifestacdes, mas também por que o proprio termo “Cultura
Popular” nasce como uma categoria para designar producgdes e condutas situadas fora da cultura
erudita (CHARTIER, 1995, p. 179). Esse termo apresenta diversos significados muitas vezes
contraditérios entre si. Martha Abreu explica que, no Brasil, no fim século XIX, a expressdo
“Cultura Popular” se torna presente em uma vertente do pensamento intelectual que se

preocupava em construir uma identidade cultural:

Acrtistas, politicos, literatos, intelectuais tentaram responder a estas
questdes relacionando Cultura Popular com variados atributos, por
vezes contraditérios: ora com a ndo modernidade, o atraso, o interior, 0
local, o retrégrado, o entrave a evolucdo; ora com o futuro positivo,
diferente, especial e brilhante para o pais, valorizando as singularidades
culturais e a vitalidade de uma suposta Cultura Popular, responsavel
pelo nascimento de uma nova consciéncia, uma nova civilizag&o,
sempre mesti¢a. (ABREU, 2003, p.2)

E a partir dos anos de 1940/1950 que o termo assume uma perspectiva politica ligada
aos populistas latino-americanos que oficializam as imagens reconhecidas como populares as
identidades nacionais e a legitimidade de seus governos. De acordo com Abreu (2003, p.2), na
década seguinte 0 conceito pode ser encontrado entre os intelectuais do cinema novo, da
teologia da libertacdo, dos centros populares de cultura e entre os educadores ligados aos
principios de Paulo Freire. Para essa pesquisa, me alinho com a discussao sobre o termo feito
por Andressa Urtiga Moreira em sua dissertacdo Brincante € um estado de graca: sentidos do
brincar na cultura popular que traz um significado de danga popular ligado aos trabalhos

realizados nos Movimentos de Cultura Popular.

No inicio dos anos 1960, o conceito de cultura popular foi
ressignificado pelos Movimentos de Cultura Popular (MCPs), que
tiveram em Paulo Freire um de seus maiores representantes. Apesar de
terem sido abafados pela ditadura militar, os MPCs apresentaram um
sentido diferente ao termo, primeiro porque ele deixou de ser apenas
utilizado por uma suposta elite cultural e passou a ganhar forca entre
grupos de trabalhadores/as oprimidos/as; segundo porque a cultura
popular tornou-se uma expressao politica, de luta das massas.
(BRANDAO, 2009 apud MOREIRA, 2015 p. 62).
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Essa ressignificacdo coloca a Cultura Popular em um espaco de resisténcia e de luta,
que passa a ser essencial no entendimento de Cultura Popular. Ainda sobre a definicdo de
cultura popular, Pedro Rodolpho Jungers Abib afirma:

[...]a cultura pode também se tornar um importante terreno de luta de
povos e comunidades que se utilizam de sua ancestralidade, sua lingua
materna, suas tradi¢cdes, memdrias, mitos, celebracbes, dancas, cantos,
ritos e sobretudo de seu imaginario como forma de resisténcia a
processos de dominagdo politica, econdmica e ideoldgica, constituindo
dessa forma estratégias de insubordinacdo e sobrevivéncia social.
(ABIB, 2019, p. 2).

E importante ressaltar que “as Culturas Populares, suas manifestacdes tradicionais e
seus protagonistas possuem também contradi¢cBes importantes e muitas vezes reproduzem em
seu seio, valores e atitudes atribuidas ao processo de colonizacdo” (ABIB, 2019, p. 13), portanto

é necessario o estudo e a reflexdo tanto sobre as dancas, mas também sobre os seus contextos.

A partir da defini¢do do termo “Cultura Popular” podemos perceber a sua importancia
para uma abordagem decolonial, ressaltando seu carater politico e o protagonismo dos grupos
e comunidades que se afirmam através de préaticas culturais (ABIB, 2019, p. 06). A
decolonialidade emerge do pensamento de fronteira, fisicas e imaginarias marcadas pela
diferenca colonial. Dialoga com a modernidade, mas formulando conhecimentos a partir das
perspectivas, cosmovisdes ou experiéncias dos sujeitos subalternizados, levando em
consideracdo a conexao do lugar e do pensamento. O “pensamento de fronteira” é a resposta
epistémica dos subalternos ao projeto eurocéntrico da modernidade (BERNARDINO-COSTA,;
GROSFOGUEL, 2016, p. 18). Para uma abordagem decolonial, é imprescindivel fazer uma
reflexdo sobre a inser¢do das Culturas Populares no campo da educacdo. Para essa reflexao
encontro em Paulo Freire, critico dos sistemas de dominacdo e que propfe uma educacao

libertadora, um caminho pedagogico para refletir sobre essa insercgéo.

A abordagem das Dancas Populares Brasileiras no ensino basico se torna cada vez mais
necessaria, ndo somente para a preservacao e valorizagao das diversas manifestacdes da cultura
brasileira, mas também como forma de nos conhecermos e entendermos nossa prépria cultura.
Paulo Freire, no livro Pedagogia do Oprimido, expde a importancia de termos uma
compreensdo critica da totalidade, ndo apenas de um ponto de vista ou de pedacos que nao

reconhecemos interagOes entre eles:
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A questdo fundamental, neste caso, estd em que, faltando aos homens uma
compreensdo critica da totalidade em que estdo captando-a em pedacos nos
quais ndo reconhecem a interacdo constituinte da mesma totalidade, nédo
podem conhecé-la. (FREIRE,1987, p. 61)

Sendo as Dangas Populares parte de nossa cultura, a sua inser¢do na educagéo
brasileira se torna importante para que possamos ter um entendimento maior de nossa cultura.
Essa insercdo é garantida pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB - Lei n°
indigena. O artigo ainda versa, em seus incisos, sobre a inser¢do de aspectos historicos e
culturais da formacdo da populagdo brasileira, historia da Africa e africanos e as lutas de
negros/as e indigenas e a suas contribuicdes para o Brasil. Além disso, de torna obrigatdrio que
esses contelidos sejam ministrados em todo o curriculo escolar, em especial nas areas da

educacdo artistica, literatura e historia.

O artigo 26 da LDB voltado para cultura afro-brasileira e indigena é importante para dar
voz e vez as culturas ainda abafadas e perseguidas em nosso pais, muitas vezes tidas como
inferiores a uma cultura dominante, elitizada e europeia. Essa estrutura remonta 0s tragos
coloniais da dominacao portuguesa, onde a cultura europeia era imposta e vista como superior
as outras culturas e como um modelo a ser seguido. Ao falar da invasdo cultural, Paulo Freire

mostra como a ideia da inferioridade é importante para a manutenc¢éo desta cultura dominante:

Uma condicédo bidnica ao éxito da invasdo cultural é o convencimento por
parte dos invadidos de sua inferioridade intrinseca. Como néo ha nada que
nado tenha seu contrario, na medida em que os invadidos vao reconhecendo-
se “inferiores”, necessariamente irdo reconhecendo a “superioridade” dos
invasores. Os valores destes passam a ser a pauta dos invadidos. ”
(FREIRE,1987, p. 94)

Ainda sobre a invasdo cultural, Freire (1987, p. 94) destaca que “quanto mais se acentua
a invasdo, alienando o ser da cultura e o ser dos invadidos, mais estes quererao parecer com
aqueles: andar como aqueles, vestir a sua maneira, falar a seu modo”; esse aspecto de
superioridade é encontrado na danca e no imaginario popular que muitas vezes tem a imagem
de danga relacionada ao Balé Classico ou ao Jazz. Portanto, o artigo 26 da LDB, é importante
para que possamos ter um entendimento maior de nossa formagéo, valorizando aspectos de
nossa cultura. E seguindo o pensamento de Paulo Freire, o ensino das Dancas Populares
Brasileiras se torna importante para lermos o mundo a partir de nossa realidade e assim

transforma-lo.
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Ao falar sobre a necesséria insercdo das Dancas Populares no ensino bésico e a
obrigatoriedade do ensino da Cultura Afro-brasileira e Indigena assegurados pela LDB, é
fundamental refletir e rever as abordagens que damos as manifestacdes populares e a arte
brasileira na formacdo de docentes. E, em nosso caso, a formacédo de professores de dancga do
curso de Licenciatura em Danca do Instituto Federal de Brasilia, tendo em vista que, em seus
objetivos geral e especificos, visam a formacdo de professores em consonancia com a LDB.
Logo, a promocéo do desenvolvimento da cidadania a partir do resgate e respeito as tradigcdes
culturais e as identidades culturais, acolhendo a diversidade humana nos processos
educacionais. Para que tais objetivos sejam cumpridos, € necessaria uma real insercdo da
Cultura Popular Brasileira em seu curriculo. Ao elencar esses objetivos, o curso se compromete
com essa insercao, porém, como apresentado no capitulo anterior, essa insercao ndo aconteceu.
Parto da minha experiéncia e ressalto que nao aconteceu durante a minha trajetéria como aluno
do curso, ja que ndo presenciei muitas pedagogias centradas na possibilidade de desfazer a
superioridade e hegemonia cultural, sendo a discussao sobre o tema inserida apenas em poucas
componentes do curso e ndo de forma transdisciplinar, como ocorre com outras estéticas e

praticas de danca.

Ao fazer uma reflexdo sobre as Dan¢as Dramaticas, Maria De Lourdes Macena de Souza
(2014) baseia sua proposta docente nos conceitos de interculturalidade, interdisciplinaridade e
interterritorialidade. Interculturalidade, pois as dancas tém pluralidade de formas a serem
realizadas, com elementos de varias culturas que participam de sua formacéo, contribuindo para
uma compreensdo e aceitacdo das diferencas culturais locais, regionais e nacionais.
Interdisciplinaridade, pois oportuniza a producdo colaborativa de varios profissionais, por
considerar as necessidades plurais que as Dancas Dramaticas requerem em conhecimentos de
varios saberes artisticos como artes visuais, musica e artes cénicas. E interterritorialidade gerada
pela necessidade de estudos em diversos territorios como geografia, historia, religiosidade,
literatura, envolvendo varios professores em uma Unica acdo (SOUZA, 2014, p. 219). A autora
ressalta que em sua pesquisa “a expressdao Dancas Dramaticas ndo serve como sindnimo de
Dangas Populares, pois a expressdao Popular contém diversos significados. Dessa forma,
Dancas Populares abarcam varios tipos de dangas” (SOUZA, 2014, p. 51). A necessidade de
abordar as Dancas Populares de uma forma interdisciplinar se da pela complexidade que essas
manifestacdes possuem, muitas vezes agregando aspectos sociais, religiosos e historicos e tendo
também aspectos de diversas linguagens artisticas. A abordagem interdisciplinar encontra base

no Curso de Licenciatura em Danga do IFB, pois apresenta em seus principios norteadores da
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organizagdo curricular o “reconhecimento da conexdo multi, trans e interdisciplinar dos
saberes” (PPC IFB, 2019, p. 29). Ainda assim, se faz necesséria a interdisciplinaridade
acessando os saberes das Dancas Populares, tendo em vista os diversos conhecimentos
presentes em seus contextos, potencializando abordagens trans e interdisciplinares. E, a partir
dessas abordagens, refletir a participacdo destas na formacdo da cultura brasileira e
principalmente na préatica de uma educacdo decolonial, pautada no protagonismo, diversidade
e riqueza das Dancas Populares Brasileiras, ligadas intrinsicamente a realidade local e em

contraponto a hegemonia eurocentrada e excludente.

3.1. PULSADA POPULAR: UM RELATO SOBRE AS DANCAS POPULARES NO AMBIENTE ESCOLAR

Foi pensando em uma abordagem das Dancas Populares na educagédo que idealizei o
Projeto Pulsada Popular- Oficinas de Dancgas Populares. O principal objetivo do projeto foi
proporcionar aos estudantes do CEF 404, da cidade de Samambaia-DF, oficinas de Dancas
Populares Brasileiras. Além da pratica das dancas, o projeto contava também com aulas
tedricas, fruicdo de videos e imagens, confeccdo de estandartes, figurinos e aderecos e criacdo
de espetaculo. Dentro das atividades praticas, os estudantes eram incentivados a imprimir suas

proprias experiéncias corporais.

O Projeto Pulsada Popular-Oficinas de Dancas Populares aconteceu durante o ano de
2018, no Centro de Ensino Fundamental 404 de Samambaia, e contava com trés turmas, sendo
que duas turmas atendiam estudantes do Ensino Fundamental em turno contréario as aulas e uma
turma que atendia a estudantes do EJA. O projeto contou com recursos do Fundo de Apoio a
Cultura do Distrito Federal — FAC. A principio, o projeto foi pensando para atender a estudantes
do Ensino Médio, porém a escola escolhida ndo demonstrou interesse em receber o projeto
nestas séries, sendo adaptado ainda em sua elaboragdo para atender o Ensino Fundamental.
Assim, foi realizado contato com a diretoria do CEF 404 de Samambaia, que recebeu a proposta

com bastante entusiasmo.

A previsdo de execucdo do projeto era o ano de 2017, porém, por atrasos no tramite do
edital, foi executado somente em 2018. As atividades do projeto foram agregadas ao ensino
integral da escola, sendo que os estudantes das turmas do Ensino Fundamental participavam
das atividades no turno contrario as aulas. J& na turma do EJA, os estudantes eram liberados

das aulas para participarem das atividades do projeto. O projeto teve duragéo de oito meses.
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Dentro das aulas eram abordados, além da pratica das Dancas Populares Brasileiras, 0 contexto
social e historico de cada danca. Ademais, incluiu-se a criacdo de estandartes, figurinos e
aderecos e a criacao de espetaculo. O espetaculo realizado ao final da oficina intitulado O Auto
do Boi Estrelado teve como pano de fundo a historia do Bumba meu Boi, assim como as dangas
abordadas durante a oficina e as vivéncias corporais dos estudantes. Este contou com a
participagdo apenas dos estudantes do Ensino Fundamental. O espetaculo foi apresentado trés
vezes, sendo duas na escola para os estudantes e pais e uma no Espaco Imaginario Cultural,
aberto a toda comunidade. A ficha técnica era composta por mim na funcéo de diretor artistico,
Luciana Cavalcante como monitora, Tassia Aguiar na producdo executiva, Lucas Vianna na

fotografia e Nara Oliveira como designer grafico.

O projeto nasceu da necessidade que tive, enquanto arte educador, de ampliar e alcancar
novos espacgos para o ensino das Dancgas Populares Brasileiras e da vontade que tinha em pensar
e criar possibilidades de se trabalhar a Danca Popular Brasileira dentro da escola. Além disso,
surgiu da minha preocupacdo com a insercdo de professores de danca que tem como base as
Dangas Populares Brasileiras no mercado de trabalho, tendo em vista a supervalorizagdo do
balé no ensino privado. Essa supervalorizacdo se torna nociva, pois exclui a diversidade de
estéticas de danca, auxiliam na manutencdo de preconceitos e visdes equivocadas da danca,
condicionando o ensino da danca apenas para meninas e mantendo a visdo de superioridade do

balé frente a outras estéticas de danca.

Ao iniciar os encontros da oficina, foi perceptivel a falta de conhecimento dos
estudantes em relacdo as Dancas Populares Brasileiras. Além do desconhecimento, muitos
estudantes tinham a Cultura Brasileira como inferior. Durante a apresentacdo dos estudantes,
falas como “odeio a Cultura Brasileira” e “Cultura Brasileira € um lixo” foram ditas, mas
também houve interesse dos estudantes em conhecerem e participarem da oficina. Como
primeiro exercicio, foi proposto que eles investigassem, em seu ndcleo familiar, com os/as mais
velhos/as se estes conheciam ou participavam de dangas, festas ou manifestacGes culturais. O
objetivo do exercicio era mostrar aos estudantes a proximidade com a Cultura Brasileira.
Durante o processo da oficina, foram abordadas dangas como o coco, maracatu, frevo, xaxado,
bumba meu boi do Maranh&o, samba, forrd, capoeira e catira. A pratica destas dangas era
permeada por momentos tedricos nos quais eram mostrados aspectos historicos e sociais de
cada danca, além de fruicdo de videos e imagens das dancas abordadas, assim como
apresentacdo de aderecgos e instrumentos usados nas Dancas Populares Brasileiras. A fim de

proporcionar uma vivéncia maior com o universo popular, os estudantes confeccionaram um
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estandarte para representar a turma, assim como compuseram aderecos e figurinos para o

espetaculo.

Apesar da visdo negativa e inferiorizada que alguns estudantes tinham da Cultura
Popular Brasileira expressado no primeiro dia de encontro, durante as vivéncias da oficina foi
perceptivel a mudanca de pensamento sobre a Cultura Popular. A principal dificuldade
encontrada ocorria ao abordarmos as dancas de matrizes negras. Havia muito preconceito e
desinformacdo em relacdo a cultura negra. Os estudantes e as estudantes faziam chacota e
associavam ao que eles chamavam “macumba”, se referindo as religiGes de matrizes africanas.
Os estudantes sempre eram advertidos, isso acontecia mesmo depois das explicaces sobre o
contexto historico e social e deixando explicito que os aspectos da religiosidade presentes nas
dancas ndo eram abordados em aula, sendo estudadas apenas a movimentacéo das dangas, mas
nunca deixando de abordar as relaces que algumas dancas tém com a religido nos momentos
tedricos da oficina, também para desestruturar parte do racismo estrutural. As dificuldades
encontradas durante o processo ndo limitaram o andamento das atividades. A escola recebeu o

projeto de bragos abertos, o que ajudou no sucesso do projeto.

E importante destacar que as oficinas foram inseridas no ensino integral como atividades
extracurriculares. Com a inser¢do do projeto como uma atividade extracurricular, vimos que,
de certa forma, eram atividades que ficavam em segundo plano e eram tratadas em um ambito
de recreacdo. E esse € o lugar que muitas vezes as Dancas Populares sdo colocadas na escola,
ndo dando importancia e a tratando apenas como recreativa. Desse modo, exclui todo o seu
potencial artistico, histérico e social e muitas vezes sdo trabalhadas atreladas as datas
comemorativas e ndo sao trabalhadas durante todo o ano. Gadotti expressa a importancia

fundamental do conhecimento “ndo formal” para os curriculos interculturais:

Os curriculos monoculturais do passado, voltados para si mesmos,
etnocéntricos, desprezavam o “ndo-formal” como “extraescolar”, ao
passo que os curriculos interculturais de hoje reconhecem a
informalidade como uma caracteristica fundamental da educacao.
(GADOTTI, 2012, p. 14).
Ao falar de “curriculos interculturais” remonto o pensamento de Paulo Freire sobre a
compreensdo critica da totalidade, onde devemos estabelecer um equilibrio entre o formal e o
ndo formal. Nesse sentido, Abib (2019) afirma a necessidade de abordagem dos saberes ditos

como nédo formais, oriundos dos povos subalternizados durante o processo de colonizacao:
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Um projeto de educagéo que se queira libertador e emancipador, deve
estabelecer um amplo e profundo didlogo com os saberes
historicamente silenciados, provenientes das experiéncias dos povos
subalternizados pelos processos de colonizacdo na América Latina,
sobretudo dos povos indigenas originarios dessas terras e dos povos
escravizados vindos de Africa (ABIB, 2019, p. 11).

Dentro do Projeto Pulsada Popular, além da pratica corporal das Dancas Populares, 0s
aspectos historicos, sociais, musicais de cada danca eram abordados, entendendo que cada
danca faz parte de uma complexa rede de saberes. Para isso, foi preciso ampliar meus estudos
e compreender questdes das areas de historia e geografia do Brasil, além dos conhecimentos de
musica. Fica explicita a possibilidade da utilizacdo dos conhecimentos das Dancas Populares
em uma abordagem transdisciplinar, integrando aprendizados de vérias areas de conhecimento.
Para isso, se torna necessario um engajamento de toda a comunidade escolar, mas também uma

revisdo na formacao de professores, uma das acoes refletidas nessa pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao comecar essa pesquisa trazendo minha trajetoria, é notavel que a arte vivida em meu
cotidiano, através dos projetos que participei, me deram base para um entendimento de
possibilidades de mudanca atraves da cultura. Formaram-me com o entendimento de que o
contexto da comunidade é importante, devendo ser levado em consideracdo para o fazer
artistico. Revisando as minhas vivéncias, pude perceber que esses projetos tinham abordagens
ligadas a pedagogia de Paulo Freire e foi a partir desse entendimento que construi as reflexdes

dessa pesquisa.

Ao tratar da formacao docente, foi imprescindivel fazer uma revisao historica da criacdo
do Ensino Superior no Brasil. Verificou-se que, desde a sua cria¢do, o Ensino Superior se baseia
em uma estrutura de conhecimento excludente, racista e baseada na superioridade do
conhecimento europeu. Apesar dos avancos na educagdo, essa estrutura persiste mesmo que
mais branda. No caso da minha experiéncia como estudante da Licenciatura em Danca do IFB,
do ano 2015 ao ano de 2021, observa-se a presenca das Dancas do Brasil em sua grade
curricular, porém ndo ha uma abordagem transdisciplinar dessas dangas. S&o apenas abordadas
em poucas componentes durante o curso todo. Muitas vezes a abordagem das Dancas Populares
esbarra na falta de formacéo de professores na area. Essa formacéo se da principalmente através
do acesso ao ensino superior dos agentes das Dancas Populares Brasileiras. Tendo em vista que
essas manifestacdes estdo ligadas a grupos historicamente inferiorizados e excluidos da
educacgéo, poucos sdo 0os mestres/as populares que circulam nos espagos de ensino superior.
Ademais, a partir das vivéncias e da oralidade presente nessas manifestacdes populares, que
esses agentes aprendem sobre as Dancas Populares Brasileiras: uma formacdo baseada na
experiéncia. A insercdo das Dancas Populares ndo se d4 através da excluséo de outras estéticas.
E neste processo, é preciso questionar a sua abordagem ou a falta de abordagem no Ensino
Superior, tento em vista o historico de manutengdo dos saberes hegemonicos através da

inferiorizacdo e excluséo de saberes ndo europeus.

Ao desenvolver tais reflexdes, concluo que € importante dar protagonismo aos
mestres/as, comunidades e grupos da Cultura Popular e estabelecer um dialogo entre esses entes
e agentes com a comunidade académica. Contudo, isto ndo € suficiente. Esse dialogo é valido,
porém é preciso ir além. E preciso abordar e praticar uma pedagogia decolonial no ensino das

Dangas Populares e sua real insergdo no Ensino Superior. Assim, vejo a importante necessidade
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de reestruturagcdo dos conhecimentos académicos, visando uma abordagem emancipadora,

libertadora e, sobretudo, decolonial.
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