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RESUMO

Esse estudo elaborado dentro do Programa de Pés-Graduagdo em Educagéao
Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT), apresenta uma pesquisa e Produto Educacional
(PE) que propde a interdisciplinaridade em Arte e a possibilidade de ser ministrado em
espaco pedagogico alternativo a sala de aula. Apresenta um instrumento pedagdgico
(produto Banners) que pode auxiliar as leituras de obras de arte e além de
contextualizar a obra de arte no tempo em que ela ocorreu, também permite explorar
algumas de suas possibilidades interdisciplinares. Nao obstante, admite explorar o
espaco pedagdgico em que este ensino-aprendizagem pode ocorrer. O intuito &
demonstrar que a arte nédo estd isolada da histéria da sociedade e do trabalho,
ressaltando a importancia do ensino da Arte no ensino médio da Educagao
Profissional e Tecnoldgica, revelando assim que obras de arte sdo carregadas de
saberes. Esse estudo utiliza uma abordagem qualitativa com os pressupostos da
revisao bibliografica, complementando com uma pesquisa de campo e reflexdo do
autor sobre os temas/banners propostos. A partir disso, elaborou-se e testou-se o
Produto Educacional na EPT. Com os resultados alcangados foi possivel observar que
o conteudo do produto educacional teve impacto satisfatério para o ensino-
aprendizagem, com destaque para a sua interdisciplinaridade. Também mostram a
importancia sobre a forma como observamos as obras de arte, com a aproximagéao da
sociedade para com a mensagem transmitida pela obra, estimulando assim olhares
sociais mais criticos. Concluiu-se que o Produto Educacional teve um impacto
importante para o ensino da Arte na EPT, e seu valor e sua originalidade esta centrado
no fato de que muitas leituras de obras de arte elaboradas nao sao utilizadas por nao
serem traduzidas em pratica de ensino em sala de aula. Mesmo na EPT nota-se uma
tendéncia para a qualificagédo voltada para o mercado de trabalho, diante disso, cabe
destacar que esta proposta busca contribuir para que o preparo do educando seja

mais amplo, também voltado para o exercicio da cidadania.

Palavras-Chave: Leitura de obras de Arte; Interdisciplinaridade; Espago pedagogico;

Educacéo Profissional e Tecnolégica; Produto Educacional.



ABSTRACT

This study elaborated within the Graduate Program in Professional and
Technological Education (ProfEPT), presents a research and Educational Product (PE)
that proposes interdisciplinarity in Art and the possibility of being taught in a
pedagogical space alternative to the classroom. It presents a pedagogical tool
(Banners product) that can help the reading of works of art and, in addition to
contextualizing the work of art in the time it took place, it also allows exploring some of
its interdisciplinary possibilities. Nevertheless, it admits exploring the pedagogical
space in which this teaching-learning can take place. The aim is to demonstrate that
art is not isolated from the history of society and work, highlighting the importance of
teaching art in high school in Vocational and Technological Education, thus revealing
that works of art are loaded with knowledge. This study uses a qualitative approach
with the assumptions of the literature review, complementing it with field research and
the author's reflection on the proposed themes/banners. From this, the Educational
Product at EPT was elaborated and tested. With the results achieved, it was possible
to observe that the content of the educational product had a satisfactory impact on
teaching-learning, with emphasis on its interdisciplinarity. They also show the
importance of the way we observe works of art, bringing society closer to the message
conveyed by the work, thus stimulating more critical social views. It was concluded that
the Educational Product had an important impact on the teaching of Art at EPT, and its
value and originality is centered on the fact that many readings of elaborated works of
art are not used because they are not translated into teaching practice in classroom.
Even in the EPT, there is a trend towards qualification aimed at the labor market,
therefore, it is worth noting that this proposal seeks to contribute to the broader

preparation of the student, also focused on the exercise of citizenship.

Keywords: Reading works of art; Interdisciplinarity; Pedagogical space; Professional

and Technological Education; Educational Product.
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APRESENTAGAO

A docéncia da Arte em salas de aula assim como planejado para o ensino formal
tem suscitado alternativas a essa, e o ensinar a Arte em cidades pequenas' causa
ainda mais apreensao, devido a um distanciamento com a realidade social, observada
na auséncia de espacgos culturais motivadores do ensino da Arte, tais como museus,
galerias de arte, cinemas, teatros, artes de rua. A falta destes espacgos dificulta a
efetividade desse ensino, tendo em vista que em cidades desse porte, muitas nao
possuem infraestrutura implantada que permitam um desenvolvimento e estimulo a
diversidade e vivéncia cultural.

Foi assim que em 2015, logo apds concluir com éxito uma especializagcéo pelo
Programa Nacional de Formagdo em Educacéo Profissional Integrado a Educacéo
Basica na Modalidade de Educacao de Jovens e Adultos (PROEJA), o autor foi
convidado a participar de um Seminario de Iniciagao Cientifica. Aceitando o convite e
submetendo o estudo a comissao organizadora do referido seminario, sendo aprovado
na modalidade banner. Entdo, encaminharam o modelo de banner com as orientagdes
de apresentacgao ao autor, que de imediato cogitou em usar banners para trabalhar a
leitura de obras de arte, porém sem aporte de recursos arquivou-se a ideia, mas com
a esperanca de utiliza-la no futuro, pois percebia a necessidade de trabalhar com a
leitura de obras de arte de forma a analisar a obra e sua interdisciplinaridade,
observando lacunas que alguns instrumentos pedagogicos tradicionais possuiam e
isso também poderia contribuir para sanar algumas inquietagdes que tinha com este
ensino em sala de aula. Sendo aprovado no processo seletivo do Programa de Pos-
Graduacao em Educacéao Profissional e Tecnoldgica, ProfEPT/2018, havia a exigéncia,
durante o curso, de criagdo e disponibilizacdo de um produto a ser aplicado a
Educacao Profissional e Tecnolégica (EPT). O autor pensou em varias opgdes de
produto, mas nao via em nenhum deles a satisfagdo com a realizagao de um produto
que respondesse as inquietacbes em sala de aula. No dia do primeiro encontro com
a orientacao, lembrou do banner, pensando como a leitura e analise de obras de arte

de forma interdisciplinar pode favorecer uma aprendizagem mais carregada de sentido

' Cidades até 50 mil habitantes conforme IPEA; IBGE; UNICAMP. Série caracterizacao e tendéncias
da rede urbana do Brasil: configuragio atual e tendéncias da rede urbana. Diana Meirelles da Motta
(organizadora). Vol. 1. Brasilia. IPEA, 2002. Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/portal/index.php.
Acesso em 20 de agosto de 2021.
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aos educandos, coadunando com a ideia, a orientadora foi assistindo a construir o
estudo. O trabalho com banners favorece uma pratica em privagdo nas cidades
pequenas, ou seja, a emulacgao (no sentido de tentar suprir a falta) de uma exposicao,
uma galeria ou um museu de arte.

Neste arcaboucgo, dentro da linha de pesquisa Organizagédo e Memdrias de
Espacos Pedagdgicos da EPT, surgiu a ideia de pesquisa da interdisciplinaridade em
Arte associada ao espaco pedagdgico apresentados em banners. Assim chegou-se
ao tema: O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: uma Proposta de
Interdisciplinaridade e uso do Espaco Pedagdgico.

No estudo que embasa o Produto Educacional partiu-se da concepcao de
mostrar a importancia da Arte para o ensino. Infelizmente, para a comunidade escolar
de Arinos - MG, os conteudos de Arte ainda sdo vistos como um conteiido sem muita
relacdo com o percurso do educando, o que ocasiona uma subvalorizagao de seu
impacto na formacédo do individuo. Diante disso, buscou-se o apoio de Martha
Nussbaum (2015), que vé as artes e as Humanidades como primordiais para o
exercicio pleno da democracia; de Teodor W. Adorno (1970), onde esse deduz que se
deve analisar com profundidade as obras de arte para encontrar o seu conteudo de
verdade, e de Aguiar (2008) que analisando esse autor mostra que a arte néo deve
servir somente para entretenimento, mas principalmente para cognigao, entre outros.
Também foi feito um aprofundamento em Dermeval Saviani para justificar a
importancia deste estudo, seguindo de Edgar Morin, BNCC e outros, onde se focou
na necessidade do ensino ndo compartimentalizado e em Ivani C. A. Fazenda onde
se procurou clarificar o conceito de interdisciplinaridade. A partir dai houve um estudo
de Ana Mae Barbosa, Lucia Santaella, Leonardo Boff, Paulo Freire, Schlichta, entre
outros, para entender a imagem e sua leitura e de Daniela Jacobucci e Gohn para
embasar o espago pedagogico.

Quanto ao Produto Educacional, este se proveu de obras de arte, contextos e
de alguns autores eleitos pelo alinhamento as bases conceituais do ProfEPT. O estudo
foi iniciado com um questionario aos profissionais docentes das disciplinas do EMI na
esperanga de granjear conteudos que se exporia na interdisciplinaridade com a Arte
e com as obras de arte escolhidas, e posteriormente para uma revisao bibliografica
em livros, bibliotecas virtuais, dissertacdes, teses, sites de internet e outros na busca
por textos, contextos e leituras das obras de arte para compor o Produto Educacional

proposto. Neste caminho, elencou-se cinco temas/banners para compor o PE,
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pensando primeiramente na familia, elemento basilar da sociedade — conforme Marx
(2009, p. 43) —, de onde provém o ser humano do trabalho. Trabalhando o tema familia
na obra gaética “O Casal Arnolfini” (1434), do artista belga Jan Van Eyck (1395-1441),
situou a obra no contexto da época, numa leitura enriquecida de simbologia, dos
estudos primeiros da perspectiva cientifica e do uso da tinta a dleo. Dai entao, seguiu
a formacao cidada na leitura roméantica (realista para alguns estudiosos) “A Jangada
da Medusa” (1819), de Theodore de Gericault (1791-1824), onde analisou como a elite
e 0s governos oriundos desta agem com a sociedade e especialmente com os menos
favorecidos, além de uma breve comparacao ao naufragio do Titanic, contextualizando
também a época e caracteristicas do movimento roméntico. Nessa navegacéo pela
leitura de obras de arte chegou aos temas trabalho e tecnologia na obra “Os
Quebradores de Pedra” (1849) de Gustave Courbet (1819-1877), em que se vé como
o trabalhador é explorado no trabalho durante toda a sua vida ativa, explorou também
o contexto historico da época e do autor e a relagdo com a tecnologia atual de
britamento da pedra. No porto seguinte dessa leitura, num ensino para o exercicio da
cidadania critica, explorou o descaso dos governos brasileiros com os mais
necessitados na obra “Retirantes” (1944) de Candido Portinari (1903-1962), nela ainda
se vé o contexto da época e a comparagao com outras obras, anterior e posterior, do
mesmo autor, instigando o educando a responder/discernir o porqué de tanto descaso.
Finalmente, no desembarque desta primeira navegacdo, falou sobre a
sustentabilidade, o meio ambiente e o0 avango do homem sobre a natureza visando
apenas o lucro, da polui¢do causada pela exploragdo dos meios de locomogao, mas
também da conscientizacdo que os artistas estdo causando, usando materiais
reciclaveis e reaproveitaveis, inclusive o lixo e polui¢ao, falando ainda do autor e sua
linha de atuagao através da obra de arte “Ossario” (2006-2011) de Alexandre Orion
(1978). Elaborou-se entdao um protétipo do produto, realizando um pré-teste em
escolas do ensino regular, colhendo mais informagdes para o design do Produto, para
aplicagao em teste aos discentes do EMI da EPT.

Os resultados alcangados foram animadores, tendo em vista que os
participantes que responderam a pesquisa, reportaram que o conteudo do produto
educacional é muito importante e impactante para o ensino-aprendizagem,
destacando a interdisciplinaridade, e com a aproximacao da sociedade para com
mensagem transmitida pela obra, estimulando assim olhares sociais mais criticos. Os

participantes da pesquisa citaram que o PE proporciona uma leitura mais intuitiva de
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se entender uma obra de arte ou literaria, de ampliar a visao artistica, a forma de
ensinar e o assunto ensinado, mas tem quem entende que a aula nao pode ocorrer
em qualquer local. Além de outros fatores que serao expostos na analise do PE.

Concluiu-se que, apesar das respostas a pesquisa serem em numero pequeno,
foi possivel observar que o Produto tem relevancia para o ensino da Arte na Educagao
Profissional e Tecnoldgica, e seu valor e sua originalidade esta centrado no fato de
que muitas leituras de obras de arte elaboradas nédo sao utilizadas por ndo serem
traduzidas em pratica de ensino em sala de aula, o que esse PE procura fazer. Mesmo
na EPT nota-se uma tendéncia para a qualificagao voltada para o mercado de trabalho,
diante disso, cabe destacar que esta proposta busca contribuir para que o preparo do
educando seja mais amplo, também voltado para o exercicio da cidadania.

Portanto a descricdo deste estudo foi organizada da seguinte forma: na
introducdo procurou-se inferir porque o ser humano € um produto do trabalho,
destacando o principio educativo nos Institutos Federais, para quem direcionamos
este estudo; a fundamentagao, relevancia, o problema ao qual buscamos ajudar na
solugéo e os objetivos. Partiu-se entdo para o referencial teérico que embasa o estudo,
o qual se sustenta em autores como Edgar Morin, Ivani Fazenda, Martha Nussbaum,
Paulo Freire, Leonardo Boff, Lucia Santaella, Consuelo Schlichta, Ana Mae Barbosa
e outros. Apds isso, apresentou-se a metodologia que foi empregada na pesquisa com
a descricao da validacao do Produto Educacional pelos participantes e da analise dos
dados da pesquisa. Na sequéncia, as consideracgdes finais do autor sobre o estudo.
Finalizando-se com recomendacgdes aos leitores/educadores sobre a aplicagao e uso
do PE.
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1 INTRODUGAO

O nivel atual do conhecimento induz o ser humano a entender o cosmos, o
sistema solar com os planetas e seus satélites. A terra, um desses planetas com seu
satélite: a lua, € separada em continentes, onde a sociedade os dividiu em paises,
repartidos em estados ou provincias, demarcados em municipios, bairros, ruas,
propriedades et al, chegando as familias de onde nasce o ser humano. Este ser
precisa construir sua existéncia a partir do nascimento, primeiro totalmente
dependente e com a ajuda da mae, do pai, irmaos, enfim, da familia. Depois na
convivéncia escolar e com a sociedade ainda numa etapa de dependéncia e
finalmente na convivéncia interdependente na sociedade e no trabalho. Concordamos

entdo com Dermeval Saviani (2007, p. 154), segundo ele

Se a existéncia humana n&o é garantida pela natureza, ndo € uma
dadiva natural, mas tem de ser produzida pelos préprios homens,
sendo, pois, um produto do trabalho, isso significa que o homem nao
nasce homem. Ele forma-se homem. Ele ndo nasce sabendo produzir-
se como homem. Ele necessita aprender a ser homem, precisa
aprender a produzir a sua prépria existéncia. Portanto, a produgéo do
homem é, ao mesmo tempo, a formagdo do homem, isto &, um

processo educativo.
Em todas essas etapas de construgcdo do ser, mas principalmente nas duas

primeiras, a producao da existéncia acontece de forma mais acentuada na aquisigao
de conhecimentos que, conforme Marco Antdnio Moreira (2017), citando Piaget,
partem do sensério motor onde a crianga “ndo diferencia o seu eu do meio que a
rodeia” (p. 96) e pré-operacional “com o uso da linguagem, dos simbolos e imagens
mentais” (p. 97), atinge o operacional-concreto onde “a crianga recorre a objetos e
acontecimentos concretos, presentes no momento” (p. 98). Chega-se entdo ao
periodo das operacdes formais onde a principal caracteristica “é a capacidade de
raciocinar com hipéteses verbais e ndo apenas com objetos concretos” (p. 98). E neste
periodo que PIAGET conclui que se esta preparado para a aquisicdo de um
conhecimento mais sistémico das coisas, de mundo, periodo em que “o adolescente
se torna capaz de fazer raciocinios hipotético-dedutivos” (id. ibid. p. 98). Este estudo
contempla esse momento. Nao propriamente no inicio dele, mas a partir dos quinze
anos, na adolescéncia, durante o ensino médio.

Salienta-se que neste estudo nao se teve o propdsito, de ensinar os educandos
a ler imagens ou apresentar métodos de leitura e sim, aproxima-los de leituras de

estudiosos no assunto, visando despertar no educando o gosto pela leitura,
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interpretacéo e apreciacao critica da obra de arte, para assim, estimula-los enquanto
cidadaos para observarem a sociedade, na tentativa de contribuir para a formagao de
sujeitos atentos ao mundo globalizado mas também destacar a importancia da Arte

para a EPT e para a Educagao em uma perspectiva democratica e humanizadora.

1.1 Fundamentacao e relevancia

Para chegar a um conhecimento universal assim, necessita-se fazé-lo de forma
interdisciplinar, transdisciplinar e multidisciplinar. Foi pensando nessa pluralidade de
saberes que se inferiu como a leitura e analise de obras de arte de forma
interdisciplinar pode favorecer uma aprendizagem mais carregada de sentido aos
educandos, pois segundo Morin (2010, p.491), “quando nos limitamos as disciplinas
compartimentadas (...), temos a impressao de estar diante de um quebra-cabecas
cujas pegas nao conseguimos juntar a fim de compor uma figura”. Percebe-se que
essa proposta contrasta com o problema atual da compartimentalizacdo das
disciplinas, enquanto coaduna com a vivéncia em um mundo cada vez mais
globalizado, transnacional, com uma gama de problemas multidisciplinares e
transdisciplinares.

O Produto Educacional Banners, advindo desse estudo, favorece a
possibilidade do ensino-aprendizagem acontecer em espaco alternativo a sala de aula
e até nesta de forma diferenciada — como uma exposicao/instalacdo — e o ensino a
distancia.

O ensino da Arte, que esta regulamentado pela LDBEN n° 9394/96, o Titulo I, §
2° dessa Lei estabelece que: “a educagédo escolar devera vincular-se ao mundo do
trabalho e a pratica social,” e o Titulo Il, art. 2° que completa: “(...) tem por finalidade
o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificagdo para o trabalho” (BRASIL, 1996), fundamenta esse estudo. Bem
como a constatacdo da necessidade de um ensino-aprendizagem interdisciplinar,
conforme Parecer CNE/CEB n° 7/2010 e Resolucédo CNE/CEB n° 4/2010):

(...). Pela abordagem interdisciplinar ocorre a transversalidade do
conhecimento constitutivo de diferentes disciplinas, por meio da agéao
didatico-pedagdgica mediada pela pedagogia dos projetos tematicos.
A interdisciplinaridade é, assim, entendida como abordagem tedrico-
metodolégica com énfase no trabalho de integracao das diferentes
areas do conhecimento. Continua o citado Parecer, considerando que
essa orientacdo deve ser enriquecida, por meio de proposta tematica
trabalhada transversalmente: A transversalidade é entendida como
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forma de organizar o trabalho didatico-pedagégico em que temas,
eixos tematicos sdo integrados as disciplinas, as areas ditas
convencionais de forma a estarem presentes em todas elas. A
interdisciplinaridade €, portanto, uma abordagem que facilita o
exercicio da transversalidade, -constituindo-se em caminhos
facilitadores da integragao do processo formativo dos estudantes, pois
ainda permite a sua participagdo na escolha dos temas prioritarios. A
interdisciplinaridade e a transversalidade complementam-se, ambas
rejeitando a concepgao de conhecimento que toma a realidade como
algo estavel, pronto e acabado. Qualquer que seja a forma de
organizagdo adotada, esta deve, como indica a LDB, ter seu foco no
estudante e atender sempre o interesse do processo de aprendizagem.
(grifos do original). (DCN, 2013, p. 184).

Nesse parecer a interdisciplinaridade é vista como facilitadora da integracdo do
processo formativo do conhecimento dos estudantes.

Ainda se justifica este estudo o objetivo central dos IFs, que na vis&do de Eliezer
Pacheco (2015, p. 11) é formar um cidadao para a vida e para o mundo do trabalho,
significa “superar o preconceito de classe de que um trabalhador néo pode ser um
intelectual, um artista. A musica deve ser incentivada e fazer parte da formacao de
nossos alunos, assim como as artes plasticas, o teatro e a literatura”. (id. ibid.). O
mesmo autor contextualiza seu raciocinio ao dizer que os Institutos Federais “reinem
principios e valores que convergem para fazer valer uma concepgéo de educagao em
sintonia com os valores universais do ser humano, dai a importancia de assegurar,
nos Institutos Federais, o lugar da arte e da cultura”. (p. 18). O referido autor reflete

em seu estudo sobre a educacéo nos IFs ao dizer que

O que se propde é uma formacdo contextualizada, banhada de
conhecimentos, de principios e de valores que potencializam a acao
humana na busca de caminhos de vida mais dignos. Assim, derrubar
as barreiras entre o ensino técnico e o cientifico, articulando trabalho,
ciéncia e cultura na perspectiva da emancipa¢gao humana, é um dos
objetivos basilares dos Institutos Federais. Sua orientagdo pedagodgica
deve recusar o conhecimento exclusivamente enciclopédico,
assentando-se no pensamento analitico, buscando uma formacgéo
profissional mais abrangente e flexivel, com menos énfase na
formacgao para oficios e mais na compreensao do mundo do trabalho e
em uma participagdo qualitativamente superior nele. Um
profissionalizar-se mais amplo, que abra infinitas possibilidades de
reinventar-se no mundo e para o mundo, principios esses validos,
inclusive, para as engenharias e as licenciaturas. (p. 14).

Nesse processo se fundamenta e tem relevancia esse estudo, dentro da linha
de pesquisa Organizagdo e Memorias de Espagos Pedagdgicos da EPT, onde surge
a ideia de pesquisa de um Produto que una a regéncia de uma pratica de
interdisciplinaridade em Arte ao espago pedagdégico em que essa ocorra,

apresentados em banners.

1.2  Definigdo do problema
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A regéncia da disciplina Arte em sala de aula, infelizmente ao longo do tempo
tem se mostrado depreciada pela comunidade escolar de Arinos - MG, pelo fato de se
perceber certa desvalorizacdo desta em relacdo aos demais componentes do
curriculo. Cotidianamente podem ser destacados alguns elementos: 1) a avaliagéo da
disciplina Arte é vista como de dificil mensuragao, pois os critérios sdo subjetivos?; 2)
a subjetividade dos critérios avaliativos a tornam diferenciada em relagao as outras
disciplinas; 3) a disciplina Arte ainda € utilizada como complemento de carga horaria
para professores de outras disciplinas e 4) a maioria dos professores que ministram a
disciplina Arte — que o autor mantém contato — informam que percebem uma
desvalorizagao da Arte no contexto educacional. Entende-se que o tratamento das
disciplinas deve ser parelho, posto que o componente curricular Arte é dotado de
conteudo e importancia na sociedade como os demais componentes curriculares e
tem histéria. Se faz necessario mostrar também que segundo a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), pag.482, a Arte

contribui para o desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e
expressiva dos estudantes, por meio da conexao entre o pensamento,
a sensibilidade, a intuicdo e a ludicidade. Ela &, também, propulsora da
ampliacao do conhecimento do sujeito sobre si, o outro e o mundo
compartilhado. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico
que as percepgdes e compreensdes do mundo se ampliam e se
interconectam, em uma perspectiva critica, sensivel e poética em
relagdo a vida, que permite aos sujeitos estar abertos as percepgdes e
experiéncias, mediante a capacidade de imaginar e ressignificar os

cotidianos e rotinas.
Se assim o é, deve-se propiciar que o educando do ensino médio assuma o

protagonismo como fruidor e como autor nas diversas expressdes da arte e que o
mesmo aconteca sem pré-conceitos e, neste ponto, nota-se que ao ser associada a
outras disciplinas do curriculo, essa barreira da Arte pode ser reduzida, segundo a
BNCC, pag. 489

contribuindo para a construgdo da apreciagao estética, significativa
para a constituicao de identidades, a vivéncia de processos criativos, o
reconhecimento da diversidade e da multiculturalidade e a expressao

de sentimentos e emocoes.
Ante a constatagao da necessidade de um ensino-aprendizagem interdisciplinar,

veio a preocupacao em criar opgdes de interdisciplinaridade e em oportunizar espagos
pedagdgicos alternativos para o ensino da Arte. Assim, instigou-se a pensar uma

forma de mostrar o valor da Arte na educacédo e em especial no ensino médio da

2 No Estado de Minas Gerais s em 2020 a disciplina Arte passou a ser avaliada por nota, até entdo
era por conceito.
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Educagéao Profissional e Tecnoldgica; numa experiéncia para reduzir tais problemas
inerentes a Arte. Neste contexto, questiona-se: como ensinar os conteudos de Arte de
forma interdisciplinar, destacando-se a importancia da disciplina para o curriculo do

ensino médio da EPT?

1.3  Objetivo geral e objetivos especificos

Objetivo geral:

° Promover a conscientizagao de que obras de Arte sao carregadas de saberes,
buscando incentivar e fortalecer possibilidades pedagodgicas para o ensino desse

contetdo.

Objetivos especificos:

° Evidenciar a interdisciplinaridade que a leitura de obras de arte possibilita,
partindo da familia e abarcando as dimensdes da tecnologia, da ciéncia, da cultura e
do trabalho.

° Apresentar e propor o Produto Banners como instrumento pedagogico a ser
utilizado pelo educador, focando a tematica da interdisciplinaridade em Arte e da
versatilidade enquanto instrumento pedagdgico que aproxima a realidade de espagos
culturais para dentro de uma sala de aula.

° Avaliar a aplicacdo do Produto Banners como instrumento para a

interdisciplinaridade e uso do espacgo pedagadgico.
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2 REFERENCIAL TEORICO

A preocupacao com um ensino sistémico & exteriorizada pelos estudiosos da
educacado ha alguns anos. Em novembro de 1997, o entdo ministro francés da
educacgao, Claude Allégre constituiu um “conselho cientifico” consagrado a fazer
sugestdes para o ensino de segundo grau. Nesse, Edgar Morin colocou uma questao

que lIhe “parecia um duplo problema de importancia capital”:

1) O desafio da globalidade, isto é, a inadequagéo cada vez mais
ampla, profunda e grave entre um saber fragmentado em elementos
desconjuntados e compartimentados nas disciplinas de um lado e, de
outro, entre as realidades multidimensionais, globais, transnacionais,
planetarias e os problemas cada vez mais transversais,
polidisciplinares e até mesmo transdisciplinares.

2) A né&o-pertinéncia, portanto, de nosso modo de conhecimento
e de ensino, que nos leva a separar (0os objetos de seu meio, as
disciplinas umas das outras) e nao reunir aquilo que, entretanto, faz
parte de um “mesmo tecido”. (grifos do original). (Morin, 2010, p. 14).

Morin compreendeu a importancia de um ensino pundonoroso por um conhecimento

mais abrangente e externava sua preocupagao com esse ensino. Disse ele:

Alinteligéncia que s6 sabe separar espedaga o complexo do mundo em
fragmentos desconjuntados, fraciona os problemas. Assim, quanto
mais os problemas tornam-se multidimensionais, maior & a
incapacidade para pensar sua multidimensionalidade; quanto mais
eles se tornam planetarios, menos sdo pensados enquanto tais.
Incapaz de encarar o contexto e o complexo planetario, a inteligéncia
torna-se cega e irresponsavel. (Morin, 2010, p. 14).

Este estudo parte dessa preocupacdo do autor com o conhecimento dos
educandos na educagao basica, onde notou que o ensino fragmentado faz com que
os alunos nao desenvolvam a contento as competéncias especificas de linguagens e
suas tecnologias (BNCC, p. 490), ou seja, em sintese: compreender o mundo de forma
sistémica, e coaduna com a ideia de que o ensino deve ter seus momentos de
“religacao de saberes” (MORIN, 2010). Estes saberes que foram fragmentados para
especializagbes devem em alguns momentos se religarem para o conhecimento
sistémico néo sofrer danos maiores. Inquietagado exposta também em outro trabalho
académico deste autor, quando via na EJA a necessidade de ensinar a Arte
contextualizada com o fazer dos discentes, pois estes ja carregavam uma bagagem
de conhecimentos advindos de sua vida cotidiana e laboral (REIS, 2015, p. 17). Ja
percebia ali a importancia de um ensino-aprendizagem interdisciplinar e
transdisciplinar em Arte, corroborando também com o VIII dos principios norteadores

das DCN/EPT 2021, ou seja,

“VlII - interdisciplinaridade assegurada no planejamento curricular e na
pratica pedagdgica, visando a superacdo da fragmentagdo de
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conhecimentos e da segmentacao e descontextualizagéo curricular;”
(RESOLUCAO CNE/CP N° 1, 2021).

Explicando a interdisciplinaridade Ivone Yared (IN: Fazenda, 2008, p. 161),

reporta que

Etimologicamente, interdisciplinaridade significa, em sentido geral,
relacdo entre as disciplinas. Ainda que o termo interdisciplinaridade
seja mais usado para indicar relagdo entre disciplinas, hoje alguns
autores  distinguem de outros similares, tais como a
pluridisciplinaridade e a transdisciplinaridade, que também podem ser
entendidas como forma de relagbes disciplinares em diversos niveis,
como grau sucessivo de cooperacdo e coordenagdo crescente no
sistema de ensino-aprendizagem.

Tendo em debate a educagao, Mariana Aranha Moreira José (IN: Fazenda,
2008, p. 86-87) esclarece que “de acordo com Lenoir, a interdisciplinaridade escolar
exige um movimento crescente em trés niveis, assim compreendidos: curricular,
didatico e pedagdgico.” E que

Para Lenoir, nesse sentido, a percepgao dos niveis da
interdisciplinaridade escolar (curricular, didatico e pedagdgico) poderia
ser repensada em trés planos de aprendizagem: a disciplina no nivel
curricular, a interdisciplinaridade no nivel didatico e a
transdisciplinaridade no nivel pedagogico. O mesmo Lenoir (2005-06)
aponta que a interdisciplinaridade no Brasil demonstra caracteristicas
que considerava préprias da transdisciplinaridade, na medida em que
trabalha com a dimensao do ser, corporificado no interior das salas de
aula, nas praticas dos professores. No entanto, apds pesquisa
realizada em 2006, verifiquei que os estudos da interdisciplinaridade
no Brasil apontam para uma concepgdo de que a proépria
interdisciplinaridade realiza esse movimento de transformagao no
curriculo, na didatica e na sala de aula. Isto porque considera que a
escola precisa trabalhar com um conhecimento vivo, que tenha sentido
para os que nela habitam: professores e alunos. O processo
pedagdgico precisa se fundamentar no dialogo, tanto entre as pessoas
quanto entre as disciplinas: Hoje, mais do que nunca, reafirmamos a
importancia do didlogo, unica condigao possivel de eliminagdo das
barreiras entre as disciplinas. Disciplinas dialogam quando as pessoas
se dispdem a isto [...]. (Fazenda, 2003, p.50).

Fazenda (2008, p. 21-22), comenta que “na interdisciplinaridade escolar, as
nocoes, finalidades, habilidades e técnicas visam favorecer sobretudo o processo de

aprendizagem, respeitando os saberes dos alunos e sua integragao.” E elucida que

A pesquisa interdisciplinar somente torna-se possivel onde varias
disciplinas se reunem a partir de um mesmo objeto, porém é
necessario criar-se uma situagao-problema no sentido de Freire (1974),
onde a ideia de projeto nasgca da consciéncia comum, da fé dos
investigadores no reconhecimento da complexidade do mesmo e na
disponibilidade destes em redefinir o projeto a cada duvida ou a cada
resposta encontrada. Neste caso, convergir ndo no sentido de uma
resposta final, mas para a pesquisa do sentido da pergunta inicialmente
enunciada (id. Ibid.).

Em experiéncia recente de estudo deste autor, observou-se que um objeto de
ensino, quando ministrado em conjunto por professores de mais de uma disciplina

com igual autonomia, adquire mais sentido, ou seja, o objeto de ensino é internalizado
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com mais eficacia. Entendendo que cada docente tem uma percepcao diferente do
objeto e, portanto, uma explicagédo pertinente em relagdo a esse. O que leva a crer
gue o objeto da interdisciplinaridade deveria ser ministrado por professores de mais
de uma disciplina, o que provavelmente redundaria em mais eficiéncia na transmissao
do conhecimento. Isso coaduna com a autora supracitada quando cita a importancia
do dialogo “tanto entre as pessoas quanto entre as disciplinas” como fundamento do
processo pedagdgico.

Pensar em um ensino-aprendizagem da Arte de forma interdisciplinar e em
opcdes de espaco onde esse se dara, para além da sala de aula, saindo da rotina do
espago pedagoégico formal, pode estimular/facilitar a internalizagdo de saberes
derrubando barreiras a rejeicdo e importancia da Arte na Educacido. Essa
desvalorizagao da Arte — apesar da obrigatoriedade do seu ensino vir desde a LDBEN
9394/96 e constar na BNCC de 2018, mas com o percal¢co da Medida Proviséria 746
de 2016° —, por causa de visdes equivocadas sobre sua importancia®, se infiltra no
Estado e por conseguinte na educagao subtraindo dai os conteudos que tornam o
cidadao mais elucidado, mais critico. Acredita-se que o estudo interdisciplinar pode
favorecer uma compreensdo para além das partes de um todo que movem a
sociedade e o mundo do trabalho, podendo propiciar também o conhecimento da
interligacdo dessas partes entre si e com o todo. Uma compreensao sistémica de
como move a sociedade e as relagdes de trabalho. O que auxiliara os educandos na
sua inserg¢ao na vida laboral e social.

Com o advento da industrializacdo, a educagdo se tornou necessaria para
treinar o proletariado, com intuito de reproduzir o modo de produgao capitalista. Na
atualidade a educacédo — com o dominio do neoliberalismo no mundo — esta a mercé
do lucro. Alcir Pécora® apresentando Martha C. Nussbaum (2015), menciona que esta
evidencia “essa tendéncia mundial de reduzir a educacao, desde o0s primeiros anos
de escola até a universidade, a um processo de capacitagdo para o negocio e a

contribui¢cdo para o PIB per capita da nagédo”, acrescendo que “(...) esse ndo € o caso

3 Medida Proviséria 746 de 2016, mudou o § 2° do Artigo 26 da LDBEN 9394/96 dando a seguinte
redacgao: § 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério da educagao infantii e do ensino fundamental, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. Revogado pela Lei 13. 415 de 2017, com a seguinte redacgéao: §
29 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educagéo basica.

4 Equivocos que podem ser intencionais segundo o que nos expde Nussbaum (citagdo a pag. 29).

> Professor titular do Departamento de Teoria Literaria da Unicamp.
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”

do Brasil”, “por um descaso secular, colonial, pela educagao”. Para Nussbaum

Estamos indo atrds dos bens que nos protegem, satisfazem e
consolam — o que Tagore chamou de “cobertura” material. Contudo,
parece que estamos nos esquecendo da alma, do que significa para a
mente abrir a alma e ligar a pessoa com o mundo de modo rico, sutil e
complexo; (...); do que significa conversar, como alguém que possui
alma, com outra pessoa que consideramos igualmente profunda e
complexa (id. p. 7).

A meditagao transmite a ideia de que estamos buscando bens materiais e esquecendo

de sermos humanos e solidarios, de olharmos para o lado e enxergar o outro também
humano, conviver com a humanidade, pois observa-se que a humanidade caminha
para o individualismo que exclui o outro, que torna as relagcbes humanas cruéis,
instigando a concordar com Jean-Jacques Rousseau ao pontuar que o homem nasce
bom e a sociedade o transforma (Contrato Social, cap. I, livro 1). Na concepgéao de

Nussbaum as competéncias

ligadas as humanidades e as artes: a capacidade de pensar
criticamente; a capacidade de transcender os compromissos locais e
abordar as questdes mundiais como um “cidadao do mundo”; e, por fim,
a capacidade de imaginar, com simpatia, a situagao dificil em que o
outro se encontra (id. p. 8).

Essas competéncias podem desaparecer nessa competicdo mercadolégica, no

incentivo ao lucro que os lideres mundiais enxergam para o futuro bem-estar de seus
paises. Ainda essa autora reporta “que a capacidade refinada de raciocinar e refletir
criticamente é crucial para manter as democracias vivas e bem vigilantes”.

Deve-se dar um passo atras, rever os critérios que priorizam a educagao,
perceber que o proletario ndo quer assumir o posto do burgués, e sim ter também a
sua fatia, o seu posto e isso nao significa reduzir o burgués na esfera econémica, uma
vez que algumas das maiores fortunas estdo em paises desenvolvidos, nos quais o
proletariado tem bom poder aquisitivo®. Desta forma, precisa-se de uma educacéo
critica, nas palavras de Nussbaum “que recorramos as humanidades e as artes a fim
de uma cultura de inovacao criativa”, pois se esta enveredando por um caminho de
perdas de uma educagao dos sentidos, advinda da desvalorizagéo da Arte no ensino
e, adotando as palavras de Todorov, Costa e Bezerra Junior (1996) “isso sé ira
empobrecer nosso desenvolvimento social, (...), perdendo assim o sentido de nagao
e a consciéncia de cidadao”.

E salutar lembrar que nos Estados Unidos da América (EUA), segundo

Nussbaum (id. p. 18) “desde o inicio, os principais educadores americanos ligaram as

6 Disp. em: https://exame.abril.com.br/negocios/veja-quem-sao-os-mais-ricos-do-mundo-em-2019-
segundo-a-forbes/. Acesso em 01/07/2019.
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artes liberais a formacao de cidadaos democraticos informados, independentes e
compreensivos”, citando que essa tradicdo defende que a educagao nao significa
apenas assimilar passivamente as tradi¢gdes culturais, mas desafiar a mente para que,
em um mundo complexo, ela se torne ativa, competente e cuidadosamente critica.

Porém, Nussbaum (id. p. 24) é enfatica e critica ao meditar que

Os educadores que defendem o crescimento econémico nao se limitam
aignorar as artes: eles ttm medo delas. Pois uma percepgao refinada
e desenvolvida € um inimigo especialmente perigoso da estupidez, e a
estupidez moral €& necessaria para executar programas de
desenvolvimento econémico que ignoram a desigualdade. E mais f4cil
tratar as pessoas como objetos manipulaveis se vocé nunca aprendeu
outro modo de enxerga-las. (...). A arte € uma grande inimiga dessa
estupidez, e os artistas (a ndo ser que estejam completamente
intimidados e corrompidos) ndo sado servos confiaveis de nenhuma
ideologia, mesmo que ela seja basicamente boa — eles sempre pedem
que a imaginagéo ultrapasse seus limites habituais e veja o mundo de
novas maneiras.

A recorréncia a autores é para tornar evidente a urgéncia de se reconhecer a
importédncia da arte para a educagdo, para os governos democraticos, para a
humanidade. Coadunando com o pensamento de Nussbaum’, percebe-se também
gue uma das qualidades da arte se verifica quando esta se posiciona criticamente em
relagédo a sociedade, a cultura dominante, ao Estado até®, e passa a ser ndo somente
profissdo e meio de entretenimento, mas utilizar o entretenimento para tornar o
cidadao consciente e elevar a cultura da sociedade. Entende-se que assim cresce a
importancia do artista e da arte na escola e na vida social. O pensamento de
Nussbaum coloca a arte como atividade que tem por principio a construcdo de
cidadéos criticos, alfabetizados em cidadania.

Theodor W. Adorno (1970, p. 154) também contribui com esse estudo quando
entende que a arte autbnoma, aquela que tem um conteudo de verdade oculto em que
somente com analise aprofundada se revela, opde-se a industria cultural — que tem
por fim o lucro em levar a arte somente para o entretenimento da sociedade, sem

fruicao cognitiva — e, neste contexto, Aguiar (2008) que analisou Adorno, reporta que:

Quando a arte protesta negando o &ambito das relacdes
socioeconOmicas, ela atrai para si uma “promessa de felicidade”, que

7 Em setembro de 2005, Nussbaum foi relacionada entre os 100 intelectuais mais influentes do

mundo numa enquete feita pela Foreign Policy. Disp. em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Martha
Nussbaum. Ver também QUEIROZ, Rafael Mafei Rabelo. >@ Political Theory: Video de Martha

Nussbaum sobre seu novo livro, e resenhas da obra, 2011. Disp. em:
https://brasil.estadao.com.br /blogs/direito-e-sociedade/political-theory-video-de-martha-nussbaum-
sobre-seu-novo-livro-e-resenha -da-obra/. Acessos em 07/01/2019.

8 Ver artigo ‘Como obras de arte ajudam a denunciar atrocidades histéricas” de Karen Burshtein para
a BBC Culture de 14 de agosto de 2021. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/vert-cul-
57968448. Acesso em 19 de agosto de 2021.
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significa afirmar no contexto da obra uma possibilidade para o futuro.
Mas a arte autbnoma néo era tdo acessivel as massas, justamente pelo
esforgo cognitivo que exigia de quem a apreciasse. (...). E em sua dificil
compreensdo que a arte resiste a falsa universalidade da integragéo, e
seu valor de verdade se mostra preservado, além de sua seriedade
designar um aspecto de denuncia contra a falsa organizagéo social.
(8§ 23-24).

Isso reforga o propésito deste estudo porque a autonomia e carater de protesto a
ordem vigente da arte tornam o sujeito um ser social ciente e consciente, um cidad&o
pensante, critico. A reflexao desse autor coaduna com a leitura de obras de arte aqui
proposta ao colocar sua dificil compreensao, o que pressupde a necessidade de
aprendizado.

Entende-se, assim como os autores citados, que a arte sem a capacidade de
autorreflexdo perde grande parte de seu papel enriquecedor na/da sociedade, uma
vez que se torna mais um veiculo de manipulacéo a servico do capital, desviando o
ser de um ambiente pensante para um de fruigcao primaria, desprovida de pensamento.

Reforcando a importédncia da Arte no curriculo e para isso recorrendo
novamente ao estudo anterior (REIS, 2015), nele mostra-se também a posigéo de

Hegel em relacdo a essa, assim: “segundo Canda (id. p. 71-72):

Hegel destaca a arte como campo de produgédo de conhecimento com
suas peculiaridades proprias, distinguindo-o do dmbito da filosofia e da
ciéncia. Para o autor, a arte nao pode ser limitada a filosofia, pois
estaria eximindo-se do seu carater formativo e criador. Porém, a arte
ndo se mantém independente da reflexao filoséfica, pois para o autor,
o0 campo da produgdo de sentidos esta ligado ao campo de reflexao
humana e da compreenséao do sujeito sobre si mesmo e sobre o mundo.
Ou seja, a produgdo em arte implica também em reflexdo, mas néo
pode limitar-se a esta, tampouco deve limitar-se a investigacéo
cientifica, pois opera com meios de produgéo e de expresséao ligados
aos sentidos e ndo ao mero uso racional e técnico.

E ali refletiu-se que: “ai esta um papel do ensino da arte — para a cogni¢ao do sujeito
— visto que um bom repertério se constréi com conhecimento”.

Finalizando esta meditagao sobre a importancia da Arte na Educacéao, segundo
Morin (2010, p. 446), a literatura e a poesia “sao escolas da vida, e é nelas que se
aprende a conhecer-se a si mesmo, a reconhecer-se, a conhecer o mundo das
paixdes, dos sentimentos, que se aprende a imersdo na sociedade”. Acredita-se ser
necessario a este propésito.

Feita esta consideragdo sobre a importancia da Arte enquanto disciplina,
mencionar-se-a agora sobre a imagem, a invasao de imagens no mundo, que se faz
em demasia, chegando a causar uma “poluigéo visual”’, dada a aglomerag¢ao do uso

da imagem em nossa vida cotidiana, ao ponto que se faz necessario ler e interpretar
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tais imagens, se alfabetizar na leitura dessas. Para esse propésito Santaella (2015, p.
14), reporta que “embora a caracteristica primordial da imagem seja a de ser
apreendida no golpe de um olhar, de chofre, tudo ao mesmo tempo, ela encerra
complexidades que temos de aprender a explorar”. Ante 0 exposto, versar-se-a agora
sobre a leitura de imagens e para isso mais alguns conceitos se fazem necessarios.

Nesse tema segundo o tedlogo Leonardo Boff (1997, p. 9).

Ler significa reler e compreender, interpretar. (...). Todo ponto de vista
é a vista de um ponto. Para entender como alguém €, é necessario
saber como sdo seus olhos e qual é a sua visdo de mundo. Isso faz da
leitura sempre uma releitura. A cabega pensa a partir de onde os pés
pisam. Para compreender, é essencial conhecer o lugar social de quem
olha. Vale dizer, como alguém vive, com quem convive, que
experiéncias tem, em que trabalha, que desejos alimenta, como
assume os dramas da vida e da morte e que esperangas o animam.
Isso faz da compreensdo sempre uma interpretagao.

Posto desta forma, deduz-se que o modo de ler, interpretar e atribuir sentidos nem
sempre € igual para todos e até para a mesma pessoa em tempos e contextos
diversos ela se faz diferente, dai a riqueza que a leitura de obras de arte pode
proporcionar aos educandos, que poderao elaborar trabalhos férteis a partir dessa
atividade de ler/contextualizar. Também se aquiesce com Paulo Freire que coloca a
leitura do mundo antecedente a leitura das palavras. Freire (1981, p. 19-20) define

esse ato de interacdo em um

processo que envolvia uma compreenséo critica do ato de ler, que néo
se esgota na decodificagdo pura da palavra escrita ou da linguagem
escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A
leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do
texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a percepgéo das
relagdes entre o texto e o contexto.

Perceba em Freire que o artista faz a leitura do mundo para transcrever para a obra
de arte e possibilitar ao espectador a sua leitura. A leitura de imagens de obras de arte
€ um importante meio para se alcangar o objetivo de construir cidadaos criticos, na
medida em que obras de arte sdo elaboradas considerando a cultura do seu tempo,
portanto a leitura de imagem de obra de arte € uma releitura do mundo no tempo da
elaboragao da obra, ou seja, a obra de arte se faz no contexto da sociedade do seu
tempo.

Quando se expressa sobre o conteudo de obras de arte em sua teoria estética,
Adorno (1970, p. 154), refere que “o0 que nas obras € histdria ndo é fabricado, (...): 0
conteudo de verdade nao existe fora da histéria, mas constitui a sua cristalizagéo nas

obras. A sua designagdo vem-lhes do conteudo de verdade ndo posto”. O que
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subentende do enunciado é que uma apreciacdo superficial das obras de arte —
simplesmente como estética — ndo revelam todo o conteudo dessas, o0 que essas tém
de enriquecedor para a cogni¢ao do sujeito, € necessaria uma leitura detalhada das
obras de arte — uma analise embasada para perceber o conteudo causador e que se

revela nessas obras. O que Aguiar (2008) coaduna ao dizer que

O filésofo alemao apresenta uma nova teoria, a teoria das obras de
arte, num aprofundamento marcado pela analise técnica, cujo objetivo
é revelar o conteudo de verdade que passa despercebida pela visdo
idealista das obras. Para Adorno (1970, p.49), “o conteudo de verdade
das obras de arte funde-se com o seu conteudo critico”). (...) Assim, a
funcéo critica das obras é revelar o conteudo de verdade, que num
primeiro momento deve destruir o “caos” de interpretagdes idealistas.
A fungéo critica das obras esta ligada a uma critica filosdéfica, e essa
por sua vez, atribui a estas um carater de enigmas. Por isso, a critica
tradicional é precaria por achar que sabe a priori 0 que s&o as obras
de arte. A critica auténtica é aquela que destaca 0 momento intrinseco
que toda obra opde a sociedade. Dessa forma, Adorno nos convida a
uma nova leitura das obras de arte. (§§ 18-19-20).

O que o autor quis transmitir € que nao se deve analisar as obras de arte a partir da
imagem que se vé, mas a partir do que a imagem transmite. Ele toma como exemplo
a obra “retirantes” de Candido Portinari (1903-1962), para dizer que nao devemos
‘levar em conta o retrato dos retirantes, mas como sao retratados, em tracos
distorcidos e que clamam por socorro”. Percebe-se na analise de Aguiar (2008), a
necessidade da alfabetizagao pela imagem e inclui-se, do ensino-aprendizagem pela
leitura de imagens de obras de arte, como potencial transformador do pensamento de
cidadaos que pretendem ser inseridos plenamente no circuito sociocultural mundial,
cidadéos criticos. Esse estudo nao tem a pretenséo de apresentar leituras e analises
préprias, e sim fragmentos de leituras e analises elaborados por outros autores que
nessa concepgao se destacam e apresentam, além da interdisciplinaridade, conexao
com a EPT e tenha vinculacdo com a familia, com o mundo do trabalho, da ciéncia,
da tecnologia e da cultura, além da transversalidade trabalhada na educagéo. Que se
destaquem de forma a despertar o interesse do educando pela leitura em um primeiro
momento, para em outro estagio mostrar que a Arte é necessaria na Educagao e em
particular na EPT para a construgdo da liberdade do ser humano. Sendo esta uma
disciplina que lida diretamente com a criatividade, a sensibilidade, a reflexao sobre a
sociedade de forma critica, entender como se move a sociedade e seus mecanismos
de dominio ideoldgico, de instigar sentidos para a concepgéao de cidadaos autbnomos.
Uma vez que: “para compreender, é essencial conhecer o lugar social de quem olha.

Vale dizer, como alguém vive, com quem convive, que experiéncias tem, em que
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trabalha, que desejos alimenta, (...)” (BOFF, 1997, p. 9). Assim varias leituras sao
possiveis e, enquanto professores, temos a missdo de provocar o educando a buscar
sua propria interpretagao da sociedade e da vida, mas apresentando um norte para
este seguir. Diante de varios estudos que dialogam com a necessidade de leitura e
analise de imagens ou de imagens de obras de arte e poucos que apresentam
propostas concretas dessas, conforme Consuelo Alcioni B. D. Schlichta (2011, p. 367)
reporta, ou seja,

O problema fundamental que se coloca aqui, em contraste com o
acentuado destaque dado a pratica de releitura, € o exame dos
porqués da posi¢ao superior da dimensao metodoldgica: as formas de
ensinar em relacdo ao conteudo, que continua a desempenhar um
papel secundario no processo ensino-aprendizagem da arte na escola.
O maior desafio, nesse sentido, é pensar o como fazer a leitura da
imagem, um velho problema do passado que permanece no presente.

Essa mesma autora completa seu raciocinio reportando que embora seja
unanimidade a ideia da inser¢do da imagem na sala de aula, “os caminhos desde os
anos de 1980 até entdo conduziram as renovagdes metodologicas enquanto a
imagem, contraditoriamente, manteve-se numa posigéo inferior, descuidada, quando
nao totalmente esquecida”. Também Ana Mae Barbosa (1998, p. 138), afirma que o
professor nao foi preparado para o ensino da Arte, em seu pensamento “da televisao
as artes plasticas, a seducao da imagem os assusta, porque nao foram preparados
para decodifica-la e usa-la em prol da aprendizagem reflexiva de seus alunos”. Essa
proposta aspira ser uma pratica de ensino, sem a pretensao de preencher a lacuna
existente no ensino da Arte, mas compreendendo que ird ajudar o ensino-
aprendizagem em Arte, pela leitura de obras de arte, nd&o s6 como fruicdo, mas
principalmente como pedagogia, como uma forma de alfabetizar o educando pela
imagem, tornando-o um sujeito criativo, reflexivo e critico, que possa conviver na
sociedade de forma construtiva, como um “cidad&o globalizado”.

E necessario clarificar alguns termos usados para melhorar o entendimento do

produto ao qual se propde. Recorrer-se-a entdo a Schlichta (2011, p. 370), que diz

Uma imagem, segundo Damasceno, “é uma semelhanca feita a partir
de um modelo com o qual e para o qual difere em algumas coisas, pois
certamente ndo se identifica completamente com o arquétipo”. (2004,
p.32) Assim, se a imagem n&o é mero reflexo da meméria, do passado
ou do presente, concordando com esse autor, pode-se deduzir que é
representagédo e enquanto um sistema simbdlico € uma interpretacgao.
A representacado, nesse caso, tem dupla fungéo: a primeira, segundo
Chartier (2002, p.165), “tornar presente uma auséncia”; em outras
palavras, uma imagem representa, torna presente qualquer coisa
ausente, € um modo de reapresentacao do ausente. Mas a imagem,
tomando-se sua segunda fungdo, pode também exibir sua prépria
presenga enquanto imagem. Nesse sentido, a imagem é o
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representante, o substituto de qualquer coisa que ela ndo é e que nao
esta presente. Por exemplo: (...). Olho um retrato de Descartes feito
por Franz Hals. Digo: “E Descartes, é efetivamente ele, reconhego seu
sorriso e sua altivez”. Mas digo também: “E Franz Hals, é realmente
ele, reconhego sua maneira e sua desenvoltura” (2005, p.39). Em suma,
ler uma imagem €& ao mesmo tempo a assimilagdo de sua
transparéncia (o que se quer mostrar) e de sua opacidade (do que né&o
se vé). Nesse sentido, Wolff (2005, p.39) & muito claro: Aimagem torna
Descartes presente para mim e [genialmente] sua personalidade, ai
esta a sua transparéncia; mas o autor dessa presenga nao pode ser o
préprio Descartes, o préprio autor dessa presenca esta ele mesmo
presente na imagem, ou ao menos a imagem reflexivamente remete a
sua causa, Franz Hals, seu estilo, sua personalidade, seu carater, sua
época, etc. E isso a opacidade da imagem. E é isso que Ihe da valor
artistico. Como testemunho de Descartes, n6s a olhamos em
transparéncia; como obra de arte, consideramos em sua opacidade,
julgamos o trabalho de Franz Hals.

Perceba o quanto essas palavras sao uteis ao propdésito deste estudo. Resumindo:
vamos analisar imagens que sao feitas a semelhanca de modelos, portanto
representagcdo, que convencionada € simbdlica e enquanto tal necessita de
interpretacdo para reapresentar o ausente — o representado —, mas que também
representa o presente quando se analisa quem a realiza — o representante — o autor
da imagem, pelas suas qualidades, conforme a autora expde o exemplo de Wolff
(2005, p. 39). Portanto, expor-se-a a interpretacao de estudiosos e comentarios
diversos do autor sobre imagens de obras de arte, escolhidas propositalmente por

apresentar em suas interpretagcdes conexdes com a EPT, ou seja,

Art. 7° (...), visando ao desenvolvimento de competéncias para o
exercicio da cidadania e especificas para o exercicio profissional
competente, na perspectiva do desenvolvimento sustentavel’. (Res.
CNE/CP N° 1, 2021).

Fazendo comentarios com esse alerta — despertar — ao educando para o conteudo da
imagem de obra de arte que remete a esse propdésito, uma educagao para o exercicio
da cidadania plena e para insergéo do sujeito no mundo do trabalho. Leitura e analise
de imagens de obras de arte para o conhecimento e ndo s6 para a fruigao.
Aprofundando esse entendimento dos termos aqui usados, Lucia Santaella (2015),

clarifica a necessidade de alfabetizacao visual, a autora diz que

Imagens se tornam simbolos quando o significado de seus elementos
s6 pode ser entendido com a ajuda do cédigo de uma convencéo
cultural. (...). Toda representacéo visual exige (...), que convengdes de
representacdo sejam adquiridas. (...). A representagdo implica o
aprendizado e o treinamento de técnicas que obedecem a convengdes
especificas da criagdao de formas visuais. Portanto, esse nivel de
convencao faz parte de toda imagem visual. Outra coisa, (...), € 0
simbolismo das figuras representadas. Este pressupde conhecimentos
culturais bastante especificos para que seja decodificado e
compreendido. (p. 58-59).

Entdo granjear-se-a em estudiosos das imagens, essas convengdes de
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representacdo, “o aprendizado e o treinamento de técnicas que obedecem a
convengdes especificas da criagao de formas visuais” (id. p. 59), o simbolismo que o
ser humano convencionou as imagens desde os mais remotos tempos até a
atualidade, e coloca-los-a a servico da alfabetizagao pela imagem de obras de arte.
Quanto ao espago pedagodgico, Daniela Franco Carvalho Jacobucci (2008),
define o espacgo formal de educagao e sugere duas categorias para definir os espagos

nao-formais de educacao, os quais aplica-se também para a Arte. Ela assim os coloca:

O espaco escolar, que esta relacionado com as Instituicbes escolares
da Educagéo Basica e do Ensino Superior, definidas na Lei 9394/96 de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, é a escola, com todas as
suas dependéncias: salas de aula, laboratérios, quadras de esportes,
biblioteca, patio, cantina, refeitério. (...)Na categoria institui¢cdes,
podem ser incluidos os espacos que sao regulamentados e que
possuem equipe técnica responsavel pelas atividades executadas,
sendo o caso dos Museus, Centros de Ciéncias, Parques ecolégicos,
Parques Zoobotanicos, Jardins Botanicos, Planetarios, Institutos de
Pesquisa, Aquarios, Zoolégicos, dentre outros. J& os ambientes
naturais ou urbanos que nao dispdem de estruturagao institucional,
mas onde é possivel adotar praticas educativas, englobam a categoria
nao-instituicdes. Nessa categoria podem ser incluidos teatro, parque,
casa, rua, pracga, terreno, cinema, praia, caverna, rio, lagoa, campo de
futebol, dentre outros inumeros espagos. (p. 56-57).

Também o site “eu estudante” (2013), ajuda nesse discorrer sobre a

contribuigdo que o espago pedagdgico pode dar ao ensino-aprendizagem ao citar que
clubes de leitura € uma das “formas de dialogo entre jovem e escola que, além de
atrair alunos, também podem integrar o projeto pedagogico das instituigdes de ensino
médio”. (grifo deste autor). O mesmo site coloca a opiniao do Professor Remi Castioni,
da Faculdade de Educacido da UnB, ele cita que "o ambiente escolar precisa ser
reinventado. (...) a escola perdeu o papel de referéncia na vida dos jovens e & preciso
recupera-lo”. Complementando a definicao dos espacos pedagodgicos, Gohn (2006, p.

28), os coloca como Educacao formal

aquela que é desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente
demarcados; a informal como aquela que os individuos aprendem
durante o seu processo de socializagdo — na familia, bairro, clube,
amigos etc.- carregada de valores e culturas proprias, de
pertencimento e sentimentos herdados; e a educagdo ndo formal é
aquela que se aprende no “mundo de vida”, via os processos de
partiiha de experiéncias, principalmente em espagos e acgdes
colectivas quotidianas.

Nesse ponto, entende-se que € necessario propor diversas praticas de ensino-
aprendizagem. Com isso, apresentou-se esse estudo para fomentar a leitura de obras
de arte com a intengcdo de atrair alunos e integrar o projeto pedagdgico na/da
Educacao Profissional e Tecnolégica de forma reinventada, visto que a ideia foi

apresentar o Produto em forma de instalagdo/exposi¢cdo, o que quebra a rotina do
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ensino-aprendizagem tradicional em sala de aula podendo motivar os educandos a
leitura, ndo obstante poder — o ensino-aprendizagem — acontecer em espacgo

pedagdgico diferenciado.

2.1 O banner como instrumento pedagogico

Cabe especificar o Produto ao qual se propde expor. Segundo o site da Futura
Express (2020) “Banner é um material impresso em grandes formatos e em materiais
mais resistentes, sendo a lona o0 mais comum. Além disso, ele €& utilizado para ser
pendurado em paredes ou em suportes moveis”. Se pode dizer entdo, que € uma
ferramenta de impressao de material grafico que pode ser produzido em diversos
formatos dependendo da finalidade e em material mais resistente, como a lona — o
mais comum —. Sendo utilizado em suportes moéveis, paredes ou outro local propicio
a exposigao.

Conforme o site Dicio — Dicionario On-line de Portugués (2021), Banner
significa “Painel publicitario com o formato de uma bandeira e produzido com os mais
variados materiais, geralmente em papel ou pano, para ser pendurado, expondo um
produto ou servigo ao publico”.

Segundo o site https://www.tracto.com.br (2013)

O banner nasceu em 1994. A histdria, (...) tem como protagonistas a
Hotwired e a gigante da telefonia AT&T, ambas dos Estados Unidos.
Sediada na Califérnia, a Hotwired — brago online da revista Wired —
criou uma secgéo de publicidade no rodapé de sua pagina. Do outro
lado do pais, em Westport, no estado do Connecticut, a agéncia
Modern Media trabalhava na campanha de um de seus grandes
clientes. A AT&T buscava se posicionar como uma empresa de
vanguarda na tecnologia com o slogan You Will (Vocé Ira, em
portugués). Aliada a agéncia Razorfish, uma das agéncias pioneiras
em web, a Modern Media produziu o primeiro banner, que foi ao ar no
dia 25 de outubro de 1994. (...) O banner logo seria o pioneiro de
publicidade online e ainda hoje tem expressdo. Movimenta atualmente
US$13 bilhdes por ano sé nos Estados Unidos.

N&o obstante, ter o seu surgimento de forma online em 1994, esse produto de
publicidade, também é usado de forma impressa e com grande aceitagdo hoje em dia.
E muito utilizado em exposicdes, palestras, seminarios, conferéncias, cursos,
estabelecimentos comerciais, publicidades e outros eventos. As caracteristicas do
Banner impresso passam pela necessidade de ser chamativo e transmitir a
mensagem nele contida da forma mais eficaz possivel. Além disso deve ser bem

visivel e conter uma mensagem que interessa ao publico-alvo, ficando em local que
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se destaque, podendo ser visto de longe e lido a uma distancia média e até longa.
Deve possuir alta resisténcia, ser manipulavel com facilidade para o transporte e
apresentacao e geralmente deve comunicar de forma rapida e pratica. O site da Futura
Express (id), reporta que existem diversos tipos como os de Madeira com Estirante;
de Acabamento em llhés; Banner Roll Up; X-banner; Flying Banner entre outros.
Quanto ao uso de banners em Arte, coaduna-se com Wendel Kennedy Azevedo
Vasconcelos et al (2018), se referindo ao uso de banners como recurso didatico para

o ensino de ciéncias

Foi constatado que o uso de materiais didaticos pode sim auxiliar na
condugdo do processo ensino-aprendizagem, pois através do uso fiel
e da coleta de dados com rigor, pode propiciar uma importante
discussdo acerca do tema tratado. Igualmente esses materiais
despertam a curiosidade dos alunos em relagao as imagens utilizadas
e a apresentagao grafica no banner em sala de aula.

Neste contexto, ao verificar o que é o Banner e suas caracteristicas, além da
impressao inicial que o referido produto propiciou, com a op¢ao, ainda, de emular uma
Galeria de Arte, um Museu ou outro local de exposi¢céo de arte, confirmou-se a opgao

pela utilizacao desse como Produto Educacional para o componente curricular Arte.
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3 METODOLOGIA

3.1 Delineamento

Buscou-se a partir de uma abordagem qualitativa, utilizar os pressupostos da
revisao bibliografica, complementando com uma pesquisa de campo e reflexao prépria
sobre os temas/banners propostos. Para isso, elaborou-se o Produto Educacional
(PE), o qual foi testado e analisado na modalidade do Ensino Médio Integrado da EPT.

Este estudo e pesquisa respectiva foram submetidos e aprovados pela
Comissao de Etica em Pesquisa da UnB — CEP/CHS UnB, sob o tipo: P e CAAE n°:
2854 7019 0 0000 5540.

O Produto Educacional Banners foi elaborado em consonancia com as

exigéncias da CAPES e do regimento do ProfEPT, entre eles o objetivo de

“atender a necessidade de desenvolvimento de ftrabalhos de
investigacao interdisciplinar, constituido pela interface entre Trabalho,
Ciéncia, Cultura e Tecnologia, na perspectiva de melhoria dos
processos educativos e de gestdo em espacos formais ou nédo-
formais”.

Constituindo-se, na primeira etapa pela escolha de obras de arte com alinhamento as
bases conceituais do ProfEPT e por um levantamento em documentos legais, como a
Constituicdo Federal de 1988, a LDBEN n.° 9.394/96, a BNCC e outros das esferas
governamentais. Além disso, foram feitos diversos levantamentos bibliograficos para
substanciar a tematica do estudo. Na segunda etapa foi feita uma pesquisa de campo
junto a professores de areas diversas a Arte, e a partir do conhecimento disciplinar
destes, investigou-se cada contexto disciplinar observando-se a interdisciplinaridade
com a Arte. Com base nos resultados desta sondagem foram feitas analises para se
estabelecer um didlogo entre os diversos contextos e a educacgao integral, sem a
pretensdo de esgotar o tema, considerando que o banner por sua natureza possui um
espaco limitado. Deste modo, o que se fez foram breves reflexdes que conectaram o
conteudo a finalidade da Educacéao Profissional e Tecnoldgica.

O PE passou por uma etapa de pré-teste com discentes do ensino médio de
escolas do ensino regular onde foi realizada uma revisdo e a primeira reelaboragao
do produto, tendo sua aplicagao em teste final com participantes (discentes) de uma
instituicdo da Educacgédo Profissional e Tecnologica — o IFNMG. Isto posto, foi
apresentada e testada essa proposta de interdisciplinaridade e de uso do espacgo

pedagogico em Arte.
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Como finalizacao do estudo foi aplicado um questionario semiestruturado aos
participantes via formulario do Google Forms, para obter as percepgdes quanto a

proposta de ensino e colher sugestdes dos educandos.

3.2 Instrumentos e participantes

A proposta de teste do Produto Educacional teve como /écus o IFNMG e, como
participantes os alunos do 2° ano do Ensino Médio Integrado em Informatica.

Em virtude do contexto causado pela Pandemia do Coronavirus — COVID-19,
constituiu-se em enviar virtualmente o Produto Educacional Banners em pdf com uma
semana de antecedéncia aos participantes da pesquisa, através do grupo de
WhatsApp da turma, para que os mesmos fizessem a leitura prévia dos conteudos dos
banners e, em apresentar o referido Produto em uma aula pelo app Google Meet, no
intuito de sanar as duvidas oriundas do mesmo, além de repassar orientagdes para
os participantes sobre o preenchimento do questionario de avaliagao do PE.

O PE contendo dezesseis banners com os cinco temas, apresenta as seguintes

obras de arte, seguidas de exemplo da formatagao do banner e respectivas leituras:



Figura 1 — O Casal Arnolfini (Giovanni Arnolfini € sua mulher Giovanna Cenami), 1434.

O Casal Arnolfini (Giovanni Arnolfini e sua mulher Giovanna Cenami), 1434. Oleo sobre madeira,
81,8 x 69,7 cm. Jan Van Eyck (1390 — 1441). Disponivel em:

https.//pt.wikipedia.org/wiki/O_Casal_Arnolfini##/media/File:Van_Eyck - Arnolfini_Portrait.jpg. Acesso

em 07/11/2018.
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Figura 2 — Produto Banners: banner n°® 1.1

: O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE N
5| INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPAGO PEDAGOGICO. i

Aparecido dos Reis: Mestrando Profissional em Educagéo Profissional e Tecnolégica, Especialista em PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plésticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte nas E. E. Garibakiina F. Valadares e E. E. Major Saint'clair F. Valaderes em Arinos — MG
a Nepomuceno Xavier: ProP. Doulora e Mestre em Arte Contemporanea (UnB). Bacharel e Licenciada em Danga (UNICAMP), Professora Efetiva do Gurso de Licenciatura em Danga e do Mestrado Profissional em Educagao Profissional e Tecnolégica do IFB. Orientadora do mestrando.

Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientag@o da Prof* Dr® Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto . Iniciaimente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem cormo valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educago Profissional e Tecnologica, se tornando piiblico.

Vamos comegar a leitura desta obra de arte prestando bastante ateng&o, pois nos transmite ricos conhecimentos de valores e simbolos da sociedade medieval .
Pintada em 1434, pelo artista belga Jan Van Eyck (1395-1441), medindo 81,8 x 59,7 cm, esta pintura a éleo sobre madeira encontra-se na Galeria Nacional de Londres.
Para muitos historiadores esta obra é uma certiddo de casamento (ha controvérsias entre os estudiosos, com versdes que negam uma cena de casamento), pois
segundo pesquisadores naquela época, em final do periodo Gotico na Arte, para se casar ndo era necessario a presenga de um Padre, desde que acontecesse na
presenga de duas testemunhas .

De cores contrastantes e misturadas, onde se percebe a técnica do claro-escuro com sombreamentos nitidos mas suaves e a presenca do preto, branco e dourado,
com linhas agrupadas ou separadas na vertical, horizontal e curvas bem administradas, em alguns casos formando angulos retos e outros, aparecendo também circulos,
quadrados, retangulos e figuras soélidas, no sapato masculino por exemplo, com o emprego da técnica da perspectiva direcionando o olhar do espectador para o espelho
no fundo do quadro (na parede). Tendo o casal com o fiel cdo em primeiro plano e a parede do fundo do quarto com a cama em segundo plano. Estando bem composto

em simetria, equilibrio, ritmo e peso e, centralizado no formato de retrato, onde o centro das atengdes € o proprio casal.

A obra foi pintada em
; Flandres, durante o século XV.
Segundo Almeida (2013, p.205/

o Nesta época aparece uma
206), para alguns historiadores se

sociedade avangada com uma
trata de uma cena de casamento.

- " economia baseada nos produtos
E extremamente simbdlica e traz

téxteis de luxo e no comércio,
alguns elementos que represen-

" . favorecido por sua excelente
tam conceitos, valores, ideias,

. posicdo  estratégica (por ali
sentimentos de acordo com a

) N passavam as grandes rotas
sociedade em que esta inserida.

X . comerciais terrestres que iam da
O vestido verde da noiva

. " - Itdlia e da Franga até o Atlantico
simboliza a fertilidade, prova-

= . - Norte, & |Inglaterra e paises
velmente ela ndo estd gravida,

. nérdicos, e as rotas maritimas que
apenas o levanta para dar mais

) iam do mar do Norte ao mar
volume ao ventre, valorizando o

Cantabrico). A burguesia
papel da mulher, que era o de ) 9

flamenga, devido a seu alto
garantr a descendéncia da 9

- . . desenvolvimento intelectual,
familia por meio dos filhos. A cor

N apreciava o luxo e as obras de
vermelha, tdo presente na obra,

. " = arte. E essas obras de arte sdo
simboliza o amor, a paixdo e

| . . para o préprio deleite, ou seja,
também a riqueza dos noivos,

) . para levar para casa ou para
pois o vermelho era um pigmento

. ) instalar em capelas particulares.
muito caro na época. Tomando

quase toda a lateral do quadro Para isto a pintura é a técnica

ideal:  manejavel, barata e
vemos uma cama, lugar de

X X propensa a refletr os gostos
nascimento, de garantia de des-

L ) burgueses .
cendéncia, e também, local de
morte. Quanto ao contexto Jan Van
histérico sabe-se que no século
XV, Fiipe O Bom, duque
da Borgonha assentou corte em
Bruges (..) atraindo muitos
) ’ il
artistas, banqueiros e outras . d? estilo
b gético.
personalidades proeminentes de m’m"‘f’m
‘anan
toda a Europa. Daf surge a obra. O Casal Arnolfini (Giovanni Arnolfini e sua mulher Giovanna Cenami), 1434. Oleo sobre madeira, 81,8 x 59,7 cm. Jan Van Eyck(1395 =<kl
~ 1441)

v v

_ Humanismo inicia em 1418/34 em Portugal : Géneros - historiografia, teatro popular,

A obra desperta uma sensagéo de paz, tranquilidade, mostrando um casal em Prosa doutrinaria. Princ. autores: Ferndo Lopes, guarda-mor da Torre do Tombo, Gil

sua alcova (o quarto), apresentando um semblante formal, nem alegre nem triste, Vicente (teatro). Princ. caract.: Teatro: em poesia, versa sobre assuntos profanos

sendo um ambiente rico, perceptivel nos detalhes pelo aposento, pintado durante o OU religiosos; carpintaria teatral rudimentar ; auséncia de regras; sem unidade de
dia, estando o casal com roupas apropriadas ao momento ou num clima frio @680, tempo e espago. Aspectos criticos de uma sociedade em transig&o.

(apesar de estudos citarem o verdo mas, europeu), o que demonstra os trajes do

. ALMEIDA, Neide Aparecida de..fet al]. Li e Culturas: i e cédigos: ensino médio:

casal. Ajanela no estilo colonial classico em que pouco se vé do lado de fora. Nota- educagdo de jovens e adultos. 17 ed. Sao Paulo: Global educag@o , 2013. 512, 608 p.: . (Viver, aprender)
Pags. 205 & 206.

se ainda o estilo de época pelos sapatos (tamancos) feitos de madeira, com bico - CONTEXTO GEO -ECONOMICO. Disponivel em:  https://pt.wikipedia.org/wiki/ O_Casal_ Arnolfini .

Acesso em 01/11/18.
fino bem no estilo da realeza do periodo medieval, onde também se percebe o uso .IMAGEM do casal. Disponivel em: hiips://pt.wikipedia.org/wiki/O_Casal_Arr le: Van_Eyck
-_Amolfini_Portraitpg >. Acesso em 01/11/18,
do véu e restante do vestuario da noiva e o chapéu e casaco do homem, como . Contetido ENEM: os Literarios. Disponivel em: _https://www.mundc i com.br/

tudos/portugues/conteudo -enem-os-movimentos -literarios. Acesso em 24/08/19

foupas de Epoca. O homem de Semante enérgco © & MUNST QRS DM N0 4GRADECMENTOS  PATROCINIODESTAOBRA

estilo europeu. Um quadro com técnicas da pintura bem refinadas que A peys pela saude, disposicdo, sabedoria e
prenunciaram o renascimento . inspiragdo que me concedeu para realizar esta obra.
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Figura 3 — A Jangada da Medusa, 1818-1819.

A Jangada da Medusa, 1818-1819. JEAN_LOUIS_THEODORE_GERICAULT - La Balsa_de la_
Medusa_Museo_del _Louvre_1818-19. Oleo sobre tela. 491cm x 716 cm. Disponivel em:
https.//www.qoogle.com.br/search?source=hp &ei=-lkvXK7hHIO6WATD-

bYAQ&q=400pxRaft of Meduse. Acesso em 29/12/2018.




Figura 4 — Produto Banners: banner n°® 2.1

O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE
INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO.

iucagao Profissional e Tecnoldgica, Especialista em PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Pléslicas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saintclair F. Valadares em Arinos ~MG. Autor do Banner
Arte Contemporan ). Bacharel e Licenci (UNICAT o Profissional cagao Profissi do IF8. Orientadora do Produto.
= 2 NEE O

PROFEPT

Este Banner ¢ parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagao da Prof® Dr* Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvohido com 5
Temas/Banners_que, & proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como Valido para uso em espagos pedagdgicos atternativos_em especial na Educagéo Profissional e Tecnologica, se tornando publico.

Segundo STRICKLAND (1999), ao olhar para uma obra-de-arte, o espectador deve considerar elementos como esses, que os artistas usam para criar efeitos.
Quanto maior a profundidade de pensamento, sentimento, técnica e inventividade o artista coloca em sua obra, mais a obra se revela a um espectador atento. Apreciar a
arte é tarefa gradual e infinita. Por isso € que a arte de todas as épocas ainda nos fascina e enriquece.

O quadro comegou por chamar-se "Cena de um Naufragio". Um titulo sem importancia, sem implicagdes politicas mas que, por isso, teve entrada no Salon de Paris,
em 1819. Ai realizavam-se essencialmente exposicdes com fins politicos mas também artisticos. Os Bourbon haviam regressado ao trono da Franga, em 1814, com a
queda de Napoledo e usavam este saldo para demonstrar a prosperidade e a estabilidade da nagéo depois do regresso ao trono dos seus governantes "legitimos" . Assim
os critérios de selegdo para participar na exposi¢do determinavam que os artistas tivessem de ser pré-regime ou pré-igreja (a grande aliada dos Bourbon) e realizassem
obras que enaltecessem o poder vigente. Dois tercos dos quadros tratavam de cenas da vida dos santos enquanto os restantes prestavam tributo aos monarcas
franceses. Curioso ¢ o fato destes artistas, alguns anos antes, terem prestado tributo a Napole&o.

Sem bajulagdes ao regime, o quadro de Géricault, servia muito mais para tornar presente um escandalo (o naufragio da "Medusa") que a corte preferia esquecer,
embora o pintor ndo se tivesse norteado por razdes politicas. A prova disso & que ficou surpreendido por o rei ndo ter comprado o quadro e tinha, alids, outras opgdes para
tema do quadro que nada tinham a ver com politica. A obra néo foi comprada pelo rei porque os critérios dos criticos foram mais politicos do que artisticos. O objetivo de
Géricault era realizar uma pintura em grande escala, com efeito tremendo, que permitisse atingir o reconhecimento. A monumentalidade, tanto em formato como em
execugdo, é uma das caracteristicas estilisticas da pintura histérica, um género bastante louvado na época. Era encarada como uma espécie de prova de fogo. A pintura
histérica "demonstrava" se um artista era realmente talentoso ou ndo. No entanto, a fluéncia estilistica e a concentragéo tematica (acontecimentos dramaticos ou famosos
da historia nacional, Cristo ou a Antiguidade) eram os principais requisitos da pintura histérica e "A Jangada da Medusa" ndo os preenchia. Era demasiado

contemporanea. Sem a concretizagdo do realismo idealizado pelo autor, "A Jangada da Medusa" é um testemunho poderoso do estado de alma do ser humano em

sofrimento .
i Se nos esforgarmos um pouco,

iremos conectar a histéria dessa
pintura e seus fatos com o naufragio
do Titanic, examinemos: a fragata
Medusa naufragou, assim como o
Titanic; ndo havia botes salva vidas
para todos e escolheram os ricos e
poderosos para colocarem nos botes,
quase como no Titanic; os pobres,
proletarios foram colocados em uma
jangada improvisada com madeiras
aproveitadas da fragata e ndo se
preocuparam (o Governo) em
i resgata-los, aqui, no Titanic ficaram a
!mercé do mar e seu reino até a
chegada de socorro. A arrogancia dos
comandantes se fez decisiva nos dois
e no Titanic até desinformagéo.
Notamos ainda, pelos relatos, que o
proletariado era tratado com desprezo
pela burguesia, como hoje. (reflexdo

propria).

ordinariamente utilizado nas cenas maritimas : grandes areas dedicadas a agua e as pessoas e barcos com dimens&o reduzida. No entanto, & medida que o trabalho foi
avangando, Géricault foi dando mais proeminéncia a jangada, de tal forma que na verséo final sente-se que quase se pode entrar a bordo. Assim, a parte atribuida ao mar
foi sendo marginalizada, ganhando énfase a estrutura piramidal da composigdo. O canibalismo esta simbolizado no gesto paternal de um dos sobreviventes que segura
um jovem morto. E uma analogia de Géricault em relagéo a lenda do Conde Ugolino, que depois da morte dos filhos e netos, comeu-os para sobreviver. O pintor mostra
um pequeno barco na linha do horizonte - o barco que os havia de salvar. Géricault pintou os barris e as caixas que serviam de suporte aos homens que acenavam, entre
eles Jean Charles, o negro que acena no ponto mais alto, para assim chamar a atengdo do barco que passava ao largo. Jean Charles obedecia a ordens. A sua "fungéo”

era atirar as vitimas ao mar. . . .
AZEVEDO, Carla; et al. a jangada da medusa . Disp. em: htip://www1.ci.uc.ptiej alunos/ 1999 -
2000/medusalquadro.htm . Acesso em 20/12/2018.
Segundo A Enciclopédia Itati Cultural, o romantismo se dissemina pela Europa, entre meados do século GROUT, Donald J e PALISCA, Calude V. Histéria da masica ocidental. Trad. Ana Luisa Faria.
Lisboa — 5%d. Gradiva -publicagdes, L.da. 2007. )
XVIII até fins do séc.XIX, apela as paixdes desmedidas e ao subjetivismo. A imaginagdo, o sonho e a IMAGEM Disp. em: htips://www.google.com.br/search?q=800px -JEAN_LOUIS_THEODORE
) . i ) _GERICAULT_La_Balsa_de_la_Medusa _Museo_del Louvre_1818 -19. Acesso em
evasdo - no tempo (na Idade Média gotica) e no espago (nos lugares exoticos, no Oriente, nas 29/12/2018.
PHILIPPOV, K. A Balsa da Medusa de Théodore Géricault: Uma questao de método, uma
Américas); os mitos do heréi e da nagdo; o acento na religiosidade; a consciéncia histérica; o culto ao encruzilhada de interpretagdes . Disp. em: hitps://www.

ifch.unicamp. 12/Karin%20Philippov.pdf. Acesso em 04/01/2019.
folclore e a cor local sdo tragos destacados da produg&o romantica(...)na literatura de Walter Scott, ROMANTISMO. In: ENCICLOPEDIA ltai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Ita
Cultural, 2019. Disponivel em: <http: org .

Chateaubriand, Victor Hugo e Goethe. Em GROUT E PALISCA (2007, p. 572-573), o romantismo ama a Acesso em: 12 de Set. 2019. Verbete da Enciclopédia.
STRICKLAND, Carol. Arte comentada: da pré-historia ao pos-moderno / Carol Strickland;

liberdade, o movimento, a paixdo e a busca do inatingivel. (...). Se a distancia e o ilimitado s&o tradugéo Angela Lobo de Andrade. — Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.

romanticos, entdo a musica é a mais roméntica de todas as artes. (...). S6 a musica instrumental — 50 E Tt e, sabedoria e inspiragdo que me concedeu para realizar esta

musica pura, livre do peso das palavras — pode atingir de forma perfeita este objetivo de comunicar 5 s mestres que me instruiram para a vida, em especial aminha mée e & minha familia.

emogdes. Musicas da época: O rei dos Elfos (Schubert, 1815); 92 sinfonia (Beethoven, 1823); Etudes,
Opus 10 (Chopin, 1832).
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Figura 5 — Os quebradores de pedras, 1849.

Os quebradores de pedras, 1849. Gustave Courbet, Les casseurs de pierres (Os quebradores de
pedras), 1849, éleo sobre tela, 195 x 257 cm. Disp. em: http://aboutgustavecourbet.blogspot.com/ .
Acesso em 17/11/2018.



Figura 6 — Produto Banners: banner n°® 3.2

- O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE
i e INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO.

Mestrando Profissional em Educagao Profissional e Tecnologica, Especialista em PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plésticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saintclair F. Valadares em Arinos —MG. Autor do Banner
4 Bacharel e Licenciada em Danga (UNICAWP), Profe Educagdo Profissi IF8. Orientadora do Produto.
orestal (Und Pesquisadora do [FB. M do MECIINEP O

Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagéo da Prof® Dr® Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que é proposto como préfica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnolégica, se tornando piblico.

CONTINUANDO A ANALISE DA OBRA
Observamos nesta pintura, um realismo patente, Courbet, intencionalmente ou ndo, transmite uma esséncia da labuta no servigo de quebrar pedras que nos

impressiona, notemos algumas minudéncias na obra: o servigo é bragal, de esforgo fisico e embaixo de um sol escaldante, o que se percebe pelas gradagdes de
claridade e sombras no morro e dos trabalhadores em relagéo ao primeiro plano e frontal dos individuos e o brilho dos objetos em destaque. Talvez por experiéncia o
senhor de idade esta de chapéu e todo recoberto, enquanto o jovem com cabeca e antebrago descobertos. As cores mais neutras, de tons pastéis e brilhantes devido a
claridade solar conferem uma atmosfera singular & obra, o verde do capim néo é vivo, estd desbotado pelo ressecamento provocado pelo sol, enquanto se vé os
arbustos com um verde mais vivo, também as gradagées de azul, cinza, marrom, bege e demais conferem serenidade a imagem, até o laranja é suave, talvez a mostrar
a sina longeva do proletario, o destino do jovem retratado no servigo do senhor, ainda labutando e ai se percebe um rosto desgastado pelo cansago mesmo com o
chapéu a cobrir grande parte de sua face e as veias saltando de sua méao, como a demonstrar o esfor¢o que faz ao levantar a marreta no “exercicio” de quebrar pedras
ao relento, apoiado no joelho esquerdo ao chéo e a perna direita num angulo de quase noventa graus e com o pé direito ligeiramente reclinado.
0S QUEBRADORES DE PEDRA (11849) e DETALHES:DA\QBRA\

FIG. 2: Detalhe da obra: "

Notamos que o chapéu do senhor ja é bem usado, o que atesta sua

condicdo de trabalhador que lida em servigos ao relento, este veste um
colete por cima da camisa de manga longa, com certeza para diminuir os
efeitos causados pelo sol sobre sua pele, o que sua calga, aparentemente

de um tecido rustico, bem grosso também deixa transparecer. Capta-se

FIGURA 1 - Gustave Courbet, i bradors do padras), 1849, & 195 x 257 om senhor, pelo pouco que se vé, se mostra tristonho pela fadiga do labor.
TECNOLOGIA PARA O TRABALHO DE BRITAGEM DA PEDRA
Percebe-se que as ferramentas usadas nesse labor a época, sdo individuais para o uso com as mios e nado se vé

equipamentos de protegdo. As pedras sdo em tamanho natural (aproximadamente 30 cm) e eram usadas aquelas que estavam
faceis de se soltarem da terra. N&o se percebe nada de conforto, drea de descanso ou de pausa para um cafezinho ou outro direito
trabalhista. Se o autor ndo pensou nestes detalhes, pelo menos nos deixa a opgdo desta reflexdo, quantos direitos trabalhistas
conquistamos e ndo lutamos para manté-los, que estdo se esvaindo nas medidas provisérias e emendas constitucionais no &
congresso. Na atualidade, com o advento da tecnologia, segundo a CIPLAN, O Calcério (CaCOs3) é extraido da mina (montanha),

através de detonagéo por explosivos (fig. 4). Extrai-se Calcario e Argila que s&o transportados por caminhdes até britadores ao pé

4: Mina (montanha) de onde se exal o calcario @ argila

da montanha . Apés o transporte, brita-se o calcario para reduzi-lo a pedras de tamanho COMENTARIO PESSOAL

aproximado de 6 polegadas . A partir da britagem ele & transportado por correias até o FUi testemunho in loco de trabatho

monte (fig.5.a), de onde entra noutra correia até o britador primario (fig.5.b). Sendo SeMelhante ao da obra de Courbet
toda operagéo automatizada controlada por comando central. O calcario reduzido pelo d¢ 1849, em Arinos-MG, em 1976,

Britador Primério ira alimentar duas pilhas: Pilha A: Alimenta a fabrica de Agregados, durante a construgéo da subestagao
de energia da CEMIG (antigo DAE-

MG). Foram contratados trabalhado-

res bragais (de 15 anos acima) como

(Fabrica-se : Brita e Areia) e Pilha B: Alimenta_a fabrica de Cimento, (Fabrica-se:

~ Cimento e Argamassa). o

pedras d b)britadores do brita 2,1,

Usando pilha A: produz -se Brita 02/Brita 01/Pedrisco/P6 de Brita. E usando peneiras X
. duebradores de pedras para o piso
para garantir a granulometria do material. O carregamento também é automatizado. O, . X X
da subestacdo de energia elétrica de
material é transportado para os silos por correia e os silos alimentam os caminhdes (fig. ) . N
Arinos, ainda em operag&o. Jovens

. terial I I m garantin rreta r caminhao .| .
e 9). O material passa pelas eclusas que dosam garantindo o peso correto por ca a0 = | (sem mesadas) iam trabahar para

Como se pode ver, todo o processo ¢ automatizado, mas vale citar que €qUIPAMENEOS rys artador ae podra 6 i oria 2 Fic.7: Processo do briagem rcuio

Combiacordermin s podacoatie para nta 3 onts 1-pedrscn s 56 e raCOMPrar suas guloseimas  (salgados,

apresentam defeito. Entdo o ser humano tem que agir neste momento, assim todos os S o Conegunsto ds \gegakus biscoitos e bebidas entre outros).
funcionarios séo obrigados e instruidos a utilizar equipamentos de protegéo individual
(EPI) em todas as acdes e intervengdes durante o processo de britagem. N&o ha tanto
desgaste fisico no processo como antigamente e o trabalho é mais seguro. O trabalhador
de hoje tem que se qualificar para os postos de trabalho na britagem da pedra, uma vez
que agora ele ndao age diretamente no processo, mas somente opera e mantém as
maquinas (o britador e esteiras). E a qualificagdo para o trabalho do Tit. Il art. 2° da
LDBEN 9394/96.

FiG. sbrica com silos de
brita (agregados) por caminhes.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA: AGRADECIMENTOS:
PELEGRINI, Sandra C. A . O realismo social de Courbet. Notas sobre as interfaces entre a pintura e fotografia A Deus, pela saide, disposicao, sabedoria e inspiragdo que me deu para
na pesquisa histérica. Sao Paulo, Unesp, v. 9, n. 2, p. 17 -42, julho -dezembro, 2013. ;eri‘f:r;,;ﬁﬁ e;b;)aelsqﬁisg:ol-tﬁgva gi?og?:':mr':a ﬁg;ﬁ' i iiind
BARSA, Nova Enciclopédia. Varios colaboradores. Obra em 18v. — S&o Paulo: Barsa Consultoria Editorial Ltda. 2001. da Fercal/DF e material gentilmente cedido para este estudo.
FIGURA1. Disp. em: http://aboutgustavecourbet.blogspot.com/ . Acesso em 17/11/2018. PATROCINIO
Detalhes da obra extraidas da figura 1 com a utilizagao do aplicativo ~ Paint.
FIG. 4 e 7(larg. Comprimida) a 9: cedidas gentilmente pela CIPLAN. FIGs. 5 e 6: fotos tiradas pelo pesquisador
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Figura 7 — Retirantes (1944).

Retirantes (1944). Candido Portinari - Oleo s/ Tela. 190 x 180 cm. Museu de Arte de S&o0 Paulo Assis
Chateaubriand. Disp. Em: NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra:
“Retirantes” de Candido Portinari. Monografia de licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas.
UFU. 2006.
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PRODUTO BANNERS: BANNER N° 4

Este Banner ¢ parte infegrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagao da Prof* Dr Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto . Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como vélido para uso em espagos pedagégicos afternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnoldgica, se tornando publico

INTRODUGAO

Apresentamos mais uma obra de arte com conexdo ao mundo do trabalho, mais especificamente a migracdo provocada pela busca de uma colocagdo no mercado

INSTITUTO FEDERAL PHOFERT

de trabalho, nesse caso, de uma fuga de uma situagdo de miséria pela falta do pdo de cada dia, da busca pela agua fonte de vida, mas também representando todos os
trabalhadores e pais de familia em busca do alimento e de melhores condi¢des de vida para seus entes queridos - em busca da sobrevivéncia. Sem duvida é o que nos
expde Candido Portinari na série “retirantes”, 1944 (fig.1): o dia a dia da classe proletaria, dos pobres, a condigdo social do brasileiro comum. E um neoexpressionismo que
evidencia a desnutricdo em figuras humanas magérrimas que expde pele, musculos e ossos praticamente sem carne e gorduras. A retratagéo da situagdo de miséria em
que vive a grande maioria dos brasileiros, é terreno fértil para Portinari que retratou de forma enfatica a esséncia dessa gente. Veremos também como a leitura dessa
tematica sofreu influéncias de seu intelecto e consequente leitura de mundo que fez ao longo dos anos, pela imagem de duas outras obras com o mesmo tema em 1936
(fig.4) e 1958 (fig.5). Usaremos leituras de outros autores, porém como discordamos de algumas interpretagdes colocamos entre paréntesis nossa leitura do fato discor-
dante e a motivagdo desse antagonismo, bem como, as vezes, mudaremos o texto por coesdo e coeréncia textual satisfatéria ao nosso propésito.(NETO, 2006 e autor).
“RETIRANTES” A SERIE DE 1944:

FIGURAO1 - Retirantes (1944). Candido PortinariGleo sobre Tela. 190 x 180 FIGURA2: crianga morta (1944). Candido Portinar bleo sobre fola 180 x 190 ¢ . FIGURA3: enterro na rede (1944). Candido Portinasidleo sobre tela. 180
cm. Museu de Arte de S30 Paulo Assis Chateaubriand. Museu e At de Sdo Paulo Assis Chateaubriand. 220 cm. Museu de Arte de So Paulo Assis Chateaubriand.

CONTEXTO HISTORICO RETIRANTES (1936) VT E T TS
Para COTRIM (2014), a produgdo da obra Retirantes (1944), foi realizada em um No final do século XIX e inicio do século

contexto no qual o Brasil vivia a era Vargas, caracterizada por movimentos XX na Europa, os artistas criaram uma

operérios, revolugdes, rebelides e golpes de Estado, além da segunda guerra arte desvinculada dos preceitos

mundial, onde duas forgas se enfrentavam: de um lado, as poténcias do eixo académicos mesmo tendo  conhecimento

(Alemanha, Italia e Japao) e, do outro, as poténcias aliadas (lideradas por Inglaterra, destes. Queriam realgar um  tema

Estados Unidos e Unido Soviética). Apesar de ter certa afinidade com os regimes importante : mostrar o reflexo causado pela

nazista e fascista, o governo Vargas procurou manter o Brasil em posicdo de luz natural nos objetos e natureza,

neutralidade (...). A partir de 1941, porém, o governo brasileiro comegou a fazer salientar  os  sentimentos  humanos,

acordos internacionais para apoiar os aliados(...). A Alemanha logo reagiu a destacar as cores, abstrair as formas,

cooperagdo do Brasil com os aliados. Entre fevereiro e agosto de 1942, submarinos revelar o subconsciente e paisagens de

alemaes torpedearam e afundaram nove navios brasileiros, matando mais de 600 sonhos, iludir os olhos com imagens que

parecem se movimentar, tornar evidente o

pessoas. . Multiddes reuniram-se em vérias capitais, pedindo guerra e vinganca

Figura 4 Retirantes (1936) Portinark Oleo s/ Tela. 73 x . ) . .

60 cm. Instituto de Estudos BrasileirodJSP. consumismo e muito mais. ND Brasll

Nesta obra de 1936, Portinari ja . .
exposicdes de Lasar Segall e Anita

contra os alemédes. Em 31 de agosto de 1942, o governo brasileiro declarou guerra

as poténcias do eixo. Em 1944, partiram para lutar na Itélia as primeiras tropas da . . =
suscita um problema da migragéo, no . . X

Forga Expedicionaria brasileira (FEB), comandadas pelo general Mascarenhas de A N . Maifatti, que influenciados pelo momento
caso a auséncia da figura masculina . S

Morais. Mais de 25 mil soldados nacionais foram enviados a esse pais, participando - . ) artistico europeu, deram o pontapé inicial
adulta na familia, onde esta? Foi em . . - .

de batalhas como as de Monte Castelo, Castelnuovo, Collechio, Montese e Fornovo. - . no movimento modernista brasileiro. Apos
busca de melhores condigées de vida? - .

A guerra contra o nazifascismo na Europa foi aproveitada (...), pelos grupos liberais - = critica veemente de Monteiro Lobato ao
Sera intengdo mostrar um dos males i L " s

brasileiros para combater o’fascismo interno” (...). - - § estilo artistico apresentado na exposigéo
do capitalismo, familias sem um pai? O

RETIRANTES (1958) Malfatti,  artistas  patrocinados  por
. 5 i A ue perde ou ganha uma familia sem a
[ Ja nesta obra de 1958, apesar da miséria e q P g o ~ empresdrio adepto ao modernismo langam
sofrimento  estampados, melhorou um pouco o f'?”'f’ paterna? Escravidéo e servidéo, a “semana de arte moderna de 1922,
vestuario, o aspecto das figuras humanas j& ndo séo ha diferenca? Perceba o contraste com marco que consolidou o movimento, do
= - o i o contexto da musica. Reflitamos...
tao cadavéricas. Melhorou a condicdo de vida? qual mais tarde vém a aderir Tarsila do
MUSICANO DAEPOCA - -
Em Severiano (1927), década de 1930 é época de ouro com samba e marchinha, tendo Ary Amaral (1886-1973) e Candido Portinari

Barroso (1903-1964) e suas obras primas “Aquarela do Brasil’ e “Na Baixa do Sapateiro” e (1903-1962), pintor este que conseguiu
Lamartine Babo (1904 -1963), melodista e letrista de marchinhas destaques, com Jo3o de Barro, fama internacional e espe-cializou-se em

como o fixador do género. ainda em 1930 Silvio Caldas (1908 -1998) seresteiro, & sucesso. pinturas murais e retratou em suas obras

problemas sociais - nosso foco neste
NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra: “Retirantes” de Candido Portinari. Monografia de L
licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas. UFU. 2006.(incluso figura 1 e com algumas corregdes de acordo com novo trabalho - usando caracteristicas do

= acordo ortografico). . T o
Ggura & Retirantes (1956, Porinari- Oleo /Tela. 18X EIGURAS 2, 3, 4 @ 5 Disp. em: http://www.portinari org.br/#/acervolobral 2735/detalhes. Acesso em 24/01/2019. neoexpressionismo, influéncia do convivio

COTRIM, Gilberto. Histdria Global 3: Brasil  Geral. PNLD 2015/2016/2017. Sao Paulo. Ed. Saraiva, 2014. ) .
SEVERIANO, Jairo, 1927. Uma histéria da musica popular ileira: das origens & moderr Jairo Severiano. — COM artistas expressionistas  europeus,
Sao Paulo: Editora 34, 2013 (3° edigao). )
Am gio) PATROCINIO DESTA OBRA para realgar a relevancia e a
ADeus, pela saude, disposiao, sabedoria e inspiragao que me deu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram comunicabilidade de suas obras e,

para a vida, em especial @ minha méae e filhos, motivo da luta de horas a meditar neste trabalho.
histéricos.
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Figura 9 — OSSARIO (2006-2011).

)

OSSARIO (2006-2011). Intervencdo urbana de Alexandre Orion. Remogao da poluigdo depositada
pelos automodveis na lateral da estrutura do tinel Max Feffer, Sdo Paulo, SP. Disponivel a partir de:
https://www.alexandreorion.com/ossario. Acesso em 28/01/2019.
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BRASILIA
@dﬁm Aaii"l:‘c;l(‘i‘u‘1 I eis: Mestrando Profissional em Educagéo Profissional e Tecnolégica, Especialistaem PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plasticas pela UnB, Professor Efélivo da disc. Arte na E. E. Major Saint'clair F. Valadares em Arinos — MG. Autor do Banner
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Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagdo da Prof® Dr® Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto . Inicialmente foi desenvohido com 5
Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedaggicos alternativos_em especial na Educagéo Profissional e Tecnologica, se tornando publico.
Estamos apresentando mais um produto artistico ao qual conectamos ao mundo do trabalho, a tecnologia, a cidadania e a vida e, principalmente ao meio ambiente
em que vivemos e que devemos usufrui-lo de forma sustentavel. Esta obra vem denunciar justamente a problematica causada pelo uso desenfreado e sem controle dos
recursos naturais e tecnologia em “beneficio humano” imediatista, com objetivo capitalista claro — o lucro — sem pensar nas consequéncias a longo prazo. Veremos como o
artista consegue transpor para o suporte, aquilo que tem em mente de forma pléstica, mas que se fizermos um estudo pormenorizado, alarmante, medonho e assustador é

o efeito que tal obra de arte causa em nds, pois transmite a esséncia do que pode nos acontecer em um futuro ndo muito distante, se ndo mobilizarmos a sociedade e

iovernos ﬁra a soluiéo dos iroblemas ambientais_causados ielo aireio a mercadoria — ao consumo_desenfreado — ao lucro, deixando_em seiundo ilano a vida.

Um século de crescimento acelerado transformou a cidade de Sao
Paulo no maior centro financeiro, industrial e populacional do Brasil e numa
das maiores aglomeragdes urbanas do mundo, com o progresso e a
contrapartida de problemas gigantescos que esta situagdo acarreta. Sdo
Paulo, capital do estado de mesmo nome, situa-se no chamado planalto
paulistano, a uma altitude média de 800m e a 89 quildmetros do oceano
Atlantico, do qual estd separada pela serra do Mar. Estad assentada numa
bacia de sedimentagdo constituida por argilas e areias que datam do
plioceno, pleistoceno e holoceno, numa depressdo do grande planalto
Atlantico. O rio Tieté corta a bacia na direcédo leste-oeste. (...) Com o
advento do parque industrial no século XX, a cidade conheceu um novo
surto de progresso e irradiou-se para muito além dos limites do centro. O
crescimento acelerado impds a necessidade de solugdes urbanisticas
— planificadas . Surgiram tuneis, viadutos para o escoamento do trafego sobre
as depressdes, avenidas perimetrais para a ligagdo dos bairros e largas

artérias radiais para penetragdo nos suburbios . (BARSA, 2001).

Na literatura Herta Muller € prémio nobel em 2009 e classicos de Guimarades Rosa, Nelson Rodrigues e Ruben Fonseca sdo sucesso na década de 2000 a 2010. Musicas

de sucesso em 2009: Halo -Beyoncé; Me Adora -Pitty; | Gotta Feeling -Black Eyed Peas; Meteoro -Luan Santana; Need You Now -Lady Anteb ellum; Cine -Garota Radical.

Cidade de Sao Paulo faz 465 anos com economia aquecida. Economia paulistana continua sendo, : 2 G é = /|
de forma isolada, a mais importante do Brasil.

A economia da cidade de S&o Paulo se fortalece a cada ano. (...), a capital completa 465 anos ainda

com o maior produto interno bruto (PIB) do Brasil. A soma de todos os bens e servigos finais produzidos
na cidade chegou a R$ 687 bilhdes em 2016, segundo os dados mais recentes do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Com esse montante, Sao Paulo participa com 11% do resultado da riqueza
produzida em todo o territério nacional. O PIB paulistano é 2,08 vezes superior ao PIB da segunda cidade,
Rio de Janeiro (R$ 329,5 bilhdes) e quase quatro vezes maior que a soma das capitais da Regido Sul —
que somam R$ 176 bilhdes. Ao converter o valor para o dolar, com base na cotagdo média de 2016 (de
R$ 3,48 para cada dolar, segundo o Banco Central), o PIB paulistano seria de US$ 197,5 bilhdes. Se a
cidade fosse um pais, ela seria a 502 principal economia do mundo, entre o Vietna e a Republica Checa.
Cidade de S&do Paulo é 18° destino mais popular de negécios no mundo. FecomercioSP estima que

segmentos de hospedagem e eventos tenham encerrado 2018 com faturamento de R$ 7,65 bilndes .

s Segundo @ PLANSERVI, 2012, o Tunel Max Feffer, com extens&o total de 1.657m, é uma Passagem Inferior sob a

Avenida Faria Lima no cruzamento com a Avenida Cidade Jardim, na cidade de Sao Paulo. Com a extensao total de
1.657m, apresenta pistas independentes nos dois sentidos de trafego (Centro-Bairro e Bairro-Centro) e atende 6.000
veiculos na hora pico. Para minimizar os impactos na superficie, parte da obra (880m) foi executada por método néo
destrutivo (NATM — New Austrian Tunneling Method / ETST — Escavagdo de Tlnel em Solo Tratado), apresentando

MORUMB! VILA OLIMPIA i
FIGURA3: Mapa de acesso ao tanel Max Fofer a partr do centro de Sa0 Paulo

trechos em tunel duplo independente e trechos em tinel duplo ou triplo conjugado (segdes apoiadas em pilares
centrais comuns). Apesar da grande complexidade da obra (escavacéo subterrdnea em meio urbano, tineis proximos
com afastamento variando entre 0,40m e 2,16m, recobrimento minimo até o pavimento acabado inferior a 2,0m, se¢do
maxima de 216,6m2, etc.), o prazo construtivo foi bastante reduzido (apenas 8 meses), viabilizado através de um plano
de ataque arrojado, que previu a implementagdo de 14 frentes de escavagao, a partir de 3 pogos verticais (6 frentes),
dos emboques e desemboques da passagem inferior (4 frentes) e de dois tuneis de ligagéo executados entre os tineis
ralelos (4 frentes).
Atentem para a cor dos painéis laterais do tinel quando inaugurado em

FIGURA 2: CENTRO DA CIDADE DE SAO PAULO. Disp. em ici ia.blogspot.com/
da-cidade-d lo-30-italia.html. Acesso em 28/01/2019 setembro de 2004 e durante a obra de arte em julho/agosto de 2006, vejam

2017/12/cent

PLANSERVI, Tanel max feffer, 2012. Disp.em: http;, planservi.com. ists/Portfolio/

DispCustom.aspx?ID=66. Acesso em 28/01/2019 (distorcido p/ melhor visualizagao) que o amarelo existente a época, sé aparece nas caveiras da obra de
Cidade de Sao Paulo faz 465 anos com economia aquecida. Disponivel em:

http: io.com. icia/ci d lo-faz-465 i ida. Acesso em29 Alexandre Orion, ele foi todo coberto por fuligem, gas carbdnico e outros
de setembro de 2019.

BARSA, Nova Enciclopédia. Varios colaboradores. Obra em 18v. — Sao Paulo: Barsa Consultoria Editorial Ltda. poluentes expelidos pelo avango da tecnologia (especialmente veiculos).

A Deus, pela salde, disposigao, sabedoria e inspiragdo que me concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para
a vida, em especial a minha mae e & minha familia, motivo da luta de horas que passava a meditar neste trabalho
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3.3 Procedimentos

Para a etapa de elaboragcédo do PE, como mencionado anteriormente, fez-se a
escolha de obras de arte com alinhamento as bases conceituais do ProfEPT, com
temas alinhados as dimensdes da EPT de forma mista, ou seja, ndo necessariamente
cada dimensao em separado. Além disso, incluiu-se inicialmente a familia, que
segundo Marx (2009, p. 43), é a base da sociedade e de onde provém o ser humano
do trabalho.

Também foram investigados os artistas e obras de arte que possibilitassem
uma leitura critica dos temas e da sociedade do seu tempo, mas que agreguem valor
a EPT, conectando-se as dimensdes do Trabalho, da Tecnologia, da Ciéncia e da
Cultura e ao que diz a Resolugao CNE/CP N° 1 de 5 de janeiro de 2021, § 3°.

Para os fins desta Resolugao, entende-se por competéncia profissional
a capacidade pessoal de mobilizar, articular, integrar e colocar em agéo
conhecimentos, habilidades, atitudes, valores e emogbes que
permitam responder intencionalmente, com suficiente autonomia
intelectual e consciéncia critica, aos desafios do mundo do trabalho.

Na sequéncia consultou-se professores da EPT de areas diversas da Arte na
instituicdo escolhida para aplicagao do teste final. Neste ponto foram sugeridos os
conteudos de literatura de época das obras de arte; os contextos historicos
relacionados as obras de arte; processos migratorios; a miséria dos trabalhadores;
éxodo rural; a questdo da aceleragao urbana no Brasil.

Nao foram implementados alguns temas, por ndo estarem no contexto das
obras de arte escolhidas e, por isso, ndo compor o escopo da interdisciplinaridade
aqui trabalhada, sendo de disciplinas técnicas e cientificas. Porém, estes temas
ficardo registrados neste estudo para consulta e possivel interesse do leitor ou
professor da EPT: 1. Caracteristicas dos seres vivos, reproducao e hereditariedade; 2.
Reprodugdo, endogamia, variabilidade genética; 3. Ciclo da agua, talassociclo,
alimentacgao e déficit nutricional, avitaminoses; 4. Metabolismo energético: respiragao
celular, recursos minerais e transformagao da matéria. Fisiologia do corpo humano.
Biomas, desperdicios, desnutrigdo, distribuicdo de alimentos. Sistema sensorial. Além
de conteudos de Sociologia, Economia, Politica, Quimica, entre outros, sendo que
alguns nessa mesma linha de raciocinio.

Ressaltamos, neste ponto, que este estudo foi realizado em um contexto de
pesquisa individual que, além dos objetivos expostos, continha uma condi¢gdo para

alcar a uma meta especifica do autor, neste contexto se baseou a pesquisa de forma
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individual, porém, com a consulta a professores de areas diversas a Arte, onde se
acatou as informagdes que esses sugeriram. Diante do exposto — como se entende
nao ser a forma ideal para produzir um material interdisciplinar — recomendamos aos
interessados em fabricar tal material que, sempre que possivel, convide os
professores dos componentes curriculares aos quais o objeto a ser trabalhado possa
ser contextualizado interdisciplinarmente, para juntos produzirem o referido material,
como forma de enriquecé-lo mais ainda. Pois o interessante € que durante o processo
de confecgao do material interdisciplinar, todos os professores contribuam para sua
realizagao.

Posteriormente pesquisou-se em documentos impressos e virtuais da area da
educacao, na busca por conteudos das disciplinas que se relacionassem com as obras
de arte escolhidas, além de um complemento baseado na reflexdo do autor para
estabelecer um didlogo entre os diversos textos e contextos analisados.

O Produto Educacional foi elaborado coadunando com os eixos: (A) Estética e
organizagao do material educativo; (B) Capitulos do material educativo; (C) Estilo de
escrita apresentado no material educativo; (D) Conteudo apresentado no material
educativo; (E) Propostas didaticas apresentadas no material educativo; (F) Criticidade
apresentada no material educativo, e respectivos descritores em LEITE (2018, p. 336-
337). Ao final desta etapa fez-se o pré-teste supracitado com turmas de 1°, 2° e 3°
anos do ensino médio regular, com conteudos trabalhados em sala de aula tradicional
e em espaco aberto no patio da escola. Uma das turmas foi selecionada para uma
aula/pesquisa apresentando os banners como uma exposi¢ao/instalacdo, fato
percebido e externado pelos alunos.

A escola que sediou o Pré-teste realizou uma autoavaliagéo ao final do bimestre
com os alunos que participaram do estudo, e estes citaram como destaque a forma
como foram apresentadas as aulas com o uso dos banners. E os referidos estudantes
sugeriram algumas alteragdes no PE como aumento da fonte, redugao de informagdes
que os participantes do pré-teste sugeriram na musica e danga. Sendo que a musica
da época pode ser inserida em aula como som ambiente, fato sugerido pelos
educandos, informando que internalizam mais conhecimento dessa forma. Em funcao
dessa sugestao, deixamos conteudos da musica de €época para enriquecer 0 ensino
aprendizagem durante as possiveis aulas com banners.

Considerando as sugestdes colhidas e uma revisdo do proprio autor, os

seguintes conteudos foram suprimidos: no tema/banner 1: “no final do séc. XIV e inicio
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do séc. XV foram criadas um pouco por toda a Europa capelas com excelentes
recursos musicais. Os duques de Borgonha tinham uma capela, com um corpo auxiliar
de compositores, cantores e instrumentistas que faziam musica para os servigos
divinos, contribuindo também para os divertimentos profanos da corte, e
acompanhavam o seu senhor nas viagens. A corte e a capela de Felipe, o bom, duque
de Borgonha, foram as mais brilhantes da Europa. Como Felipe, o bom, e Carlos, o
temerario (1467-1477), passaram pouco tempo em Dijon, capital da Borgonha,
permanecendo quase sempre no Norte. Além da capela, Felipe, o bom, tinha um grupo
de menestréis — tocadores de trombeta, tambor, viela, alaude, harpa, 6rgao, gaita de
foles e charamela —, entre os quais se contavam franceses, italianos, alemaes e
portugueses. O prestigio da corte borgonhesa era tal que o estilo de musica ai
cultivado influenciou outros grandes centros musicais europeus, como as capelas do
papa em Roma, do imperador da Alemanha, dos reis da Franca e Inglaterra e das
diversas cortes italianas, bem como dos coros das catedrais, tanto mais que muitos
musicos destes centros haviam estado em tempos, ou esperavam vir a estar um dia,
ao servigo do préprio duque de Borgonha”. Ainda sugeriram insercéo de mais imagens
nos espacos cedidos, o que foi incrementado com o “mapa de localizacao de Flandres
na Europa do século XV” e a obra de arte “divertimentos ao ar livre na corte de Felipe,
o Bom (1430-1431)”. Atribuido a Jan Van Eyck. Sendo que a fonte foi aumentada em
40% (quarenta por cento).

Todas as turmas expuseram que os banners continham bons conteudos com
fatos curiosos e ajudavam em sua vida presente e futura, citando inclusive a reflexao
sobre o proletariado trabalhar sem esperanga de aposentadoria, dificultada no
contexto da nova reforma da Previdéncia Social; outros evidenciaram a comparagao
com o Titanic; outros ainda a simbologia da familia e o vestuario de época; a
curiosidade do espelho com estacdes da via-sacra; detalhes dos momentos de dor e
sacrificio; a defesa da noiva; as técnicas de execugao das obras; a profundidade de
pensamento; a critica politica; o sofrimento da populagdo em migragdo em busca de
melhoria de vida; a retratacao da realidade como bom conhecimento; a transformacao
de determinado lugar pela pintura quando um aluno comentou que “o ambiente fica

diferente como se fosse outro lugar”.
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A partir de todas as atualizagdes realizadas no PE, ele ficou disponivel para a
realizacao da etapa posterior: o teste avaliativo final com o publico-alvo da pesquisa,
os estudantes da EPT.

Como ja mencionado, em virtude do contexto causado pela Pandemia do
Coronavirus — COVID-19, nao foi possivel um teste totalmente em conformidade com
o que propoe LEITE (2018, p. 334), para avaliagao de Produtos Educacionais nos
Mestrados Profissionais. Segundo a autora, “Kaplun (2003) aponta que uma
possibilidade seria partir de praticas pedagdgicas concretas, ou seja, analisar o
material em condigdes reais (...)", mas atendendo em parte o enunciado, ou seja, a
proposta de teste constituiu-se em apresentar virtualmente aos participantes da
pesquisa o Produto Educacional Banners. Nesta perspectiva, ao final da aula
expositiva os participantes da EPT ficariam com a incumbéncia de responder um
questionario virtual de avaliacéo do produto, a fim de verificar se a proposta de ensino
foi valida.

Deste modo, encaminhamos o Produto Educacional aos alunos do curso EMI
selecionado para que fosse feita uma leitura prévia virtualmente com uma semana de
antecedéncia e marcamos uma aula virtual para apresentacado do PE, para realizar
esclarecimentos sobre o mesmo e sanar duvidas sobre o questionario
semiestruturado com questdes abertas e fechadas na maioria com 5 opcgdes de

resposta conforme a escala de intensidade média ilativa de Bardin (1977, p. 160).
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Dezesseis alunos participaram da aula pesquisa, e 5 estudantes se dispuseram

a responder o questionario. Abaixo o Quadro1 mostra as respostas dos participantes

para as questdes abertas.

Quadro 1 — Respostas dos participantes as questdes abertas do instrumento de avaliagcdo do PE.

Questodes Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4 Aluno 5
Caso tenha | A forma para com que | Nao houve | O conteudo | Como ler as | A retratagdo
respondido devemos observar uma | maior como um | obras com | da realidade
afirmativamente a | pintura, levando em conta, | importancia, todo olhar critico nos banners,
primeira questdo, qual | principalmente, o contexto | considerei em paralelo
conteudo vocé | histérico de quando foi | todos com a
considerou mais | produzida, para que assim, | importantes situagédo
importante? haja um maior entendimento | igualmente. vivida.
da obra.
Quais 0s pontos | Pontos positivos: | Ponto positivo | Os Positivos: a | Alguns
positivos e negativos | Proporciona uma forma | - ampliou | negativos ¢é | forma de | banners séo
que vocé apontaria? muito mais intuitiva de se | minha visdo | que na | ensinar e o | dificeis de
entender uma obra de arte, | artistica. N&o | minha assunto identificar a
ou literdria, e de ficar | houveram opinido n&o | ensinado. mensagem
conteudos interdisciplinares. | pontos deveria ser | Negativo: que ele quer
negativos. em qualquer | nenhum. transmitir.
local a aula.
Se achou vélida a aula | Devido ao fato da aulaserde | O importante | Em algumas | Concordo, por | Depende de

alunos!

fora da Instituicdo | maneira atipica, pode | para mim é o | ocasidessim | que € bom | qual local sera
formal de ensino, | prender mais a atencdo dos | conteldo seria  bem | respirar em um | realizada a
justificativa alunos, retirando-os da | apresentado legal;.. novo local, ja | aula fora do
"mesmice" das salas de | na aula e nado que a sala de | ifnmg.
aulas e matérias | onde ela é aula acaba
condensadas em quadros e | realizada sendo
tinta de pincel monotono.
Quais conteudos vocé | Esta bem assim. Acho que esta | Esta bem | Esta bem | Esta bem
acha que devemos 6timo assim! assim. assim. assim.
excluir para ficar uma
leitura menor ou esta
bem assim?
Que sugestdes e/ou | Periodo gotico e o | Nenhuma A obra " o | Gostaria mais | Realismo
obras/periodos vocé | neoclassicismo sugestao. grito" de | obras
apontaria para Edvard modernas que
melhorarmos em uma Munch e o | criticam a
proposta futura? periodo do | sociedade.
século 19.
Seus comentarios | Achei a proposta E uma boa | E uma | E
adicionais sobre nosso | superinteressante, por forma de | proposta interessante,
produto de ensino para | ofertar uma maneira muita ensino para | interessante. mas teria que
aArte: mais intuitiva para despertar a arte, eu ter uma
o pensamento critico nos gostei. aceitagao da

maioria, para
poder ser
realizado.

Fonte: Elaborada pelo autor, 2021.

Analisando as respostas dos participantes sobre a primeira pergunta, nota-se

que os participantes aluno 1 e aluno 4 entenderam como satisfatéria a forma para ler

as obras de arte e ndo o conteudo em si. Quanto a segunda questéo, sobre os pontos

positivos e negativos para os participantes da pesquisa, entende-se que as respostas

corroboram o Produto Educacional e fazem com que se pense em deixar cada vez
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mais clara a mensagem a ser transmitida aos educandos, tendo em vista que esses
sdo o publico-alvo a ser atendido, pois que, ndo se imagina nem intenta uma aula
ministrada em qualquer lugar, mas em um ambiente propicio a pratica do ensino-
aprendizagem e se pretende que todos tenham a interpretagdo e compreensao
necessaria para um protagonismo juvenil. Quanto a resposta do aluno 5, apds analise
detalhada de cada banner integrante do PE notou-se que em todos fica clara a ideia
da leitura de obra de arte com a interdisciplinaridade desde o titulo presente em todos
os banners além de, no banner 1 haver a introducdo apresentando o Produto
Educacional, bem como em todos os demais banners haver quadros que nao deixam
duvidas sobre o objetivo do PE. Clarificando com exemplos, o banner 1.1 apresenta
os quadros “analise formal da obra” e “nossa leitura da obra”; o banner 1.2, a “analise
simbdlica da obra”; o banner 1.3, quadro com “(...) interdisciplinaridades”. O banner 2,
apresenta o Romantismo; o banner 2.1 com ‘anélise formal da obra”; o banner 2.2
com “analise simbdlica e formal da obra”. O banner 3 e 3.1 deixa claro na introdugao
0 objetivo do mesmo e o banner 3.2 apresenta ainda o quadro “continuando a analise
da obra”. O banner 4 deixa claro o objetivo na introdugao e finalmente o banner 5 que
também deixa na introdugdo bem claro o objetivo e no banner 5.2 com o quadro
“continuagéo da leitura da obra “Ossario” (2006-2011)”. Esses exemplos citados como
esclarecimento faz com que se pense na deficiéncia de aprendizagem citada acima.

Sobre a questdo que aborda a aula ocorrer fora da instituicdo de ensino
percebe-se predominantemente a confirmacdo da necessidade de outros espacos
pedagogicos além da sala de aula tradicional.

Outros pontos relevantes das respostas obtidas foram que: nenhum
participante entendeu que seria necessario excluir conteudo para reduzir a leitura,
todos entenderam que estava bem ou 6timo assim. Vale lembrar que no pré-teste foi
excluido o que os educandos do ensino médio regular da rede estadual de ensino
entenderam que deveria ser suprimido. Quanto a sequéncia do PE para uma melhoria
futura, novos banners portanto, entende-se que gostaram do primeiro tema/banner
pois que reportaram como o periodo goético novamente e também querem ver obras
que retratam o periodo em que o civismo, a ordem, enfim, o oficial e formal do
neoclassicismo destacam. Para outro, retratar a questao dos sentidos nas obras de
arte, e ainda que criticam a sociedade e mostrem a realidade dos fatos.

De uma forma geral, notou-se mais uma vez que a escolha dos banners satisfaz

aos participantes da pesquisa e pode ser benéfico a EPT, tendo como premissa que
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foram apresentados temas que estes solicitam em leituras de futuros banners. Enfim
quatro participantes reportaram que acharam a proposta interessante, sendo que
somente um entende que teria que ter uma aceitacao da maioria, para poder ser
realizado. Vale ressaltar que esse participante ndo estava ciente de que os demais

acharam a proposta valida e a classificaram como interessante.

Para as perguntas fechadas com 5 (cinco) ou mais opg¢odes de resposta, seguem

abaixo os resultados obtidos e suas respectivas analises.

Figura 11 — pergunta fechada n°® 1 do questionario aos participantes

1-Vocé achou que a proposta de ensino acrescentou conteudo de ensino-aprendizagem

significativos para sua vida?
5 respostas

® Sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pelo autor utilizando o app Google forms, 2021.

Conforme pode ser visto na Figura 11 acima, analisando as respostas dos
participantes sobre a primeira pergunta nao ficou duvida, a intensidade das respostas

diz que o conteudo é importante.
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Figura 12 — pergunta fechada n° 4 do questionario aos participantes

4-Em sua opini&o, depois dessa proposta de ensino, o ensino da Arte na Educacao Profissional e

Tecnologica se mostra mais importante que antes?
5 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo parcialmente
@ indiferente

@ discordo parcialmente
@ discordo totalmente

Fonte: Elaborado pelo autor utilizando o app Google forms, 2021.

Na Figura 12 acima pode ser visto que numa pergunta com 5 opgdes de
resposta, 2 participantes concordam totalmente que o ensino da Arte na EPT se torna
mais importante a partir desta proposta, 1 concorda parcialmente e 2 sao indiferentes,

0 que mais uma vez beneficia o PE, ndo havendo quem o avaliasse negativamente.

Figura 13 — pergunta fechada n° 5 do questionario aos participantes

5-Em qual local vocé se sentiu mais a vontade e internalizou mais conhecimento para fazer a
leitura?

5 respostas

@ saladecasa
@ cozinha

@ quarto

® praca

@® areadecasa
@ casa de colega
® escola

@ outro

Fonte: Elaborado pelo autor utilizando o app Google forms, 2021.
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Pela questao da Figura 13 entende-se que, como a instituicdo conta com alunos
residentes e/ou de baixa renda, a resposta de 1 aluno talvez seja dessa condigéo e o
quarto como op¢ao para 3 alunos foi devido a aula ser em ambiente virtual, e o quarto
geralmente € um lugar mais reservado, livre de interferéncias, portanto mais propicio

a aprendizagem. Ja na sala de casa entende-se como um ambiente normal de estudo.

Figura 14 — pergunta fechada n° 6 do questionario aos participantes

6-Vocé achou valida a ideia de fazermos uma aula fora da instituicdo formal de ensino (o
IFNMG)

5 respostas

@ concordo totalmente

@ concordo parcialmente
' indiferente

@ discordo parcialmente

@ discordo totalmente

Fonte: Elaborado pelo autor utilizando o app Google forms, 2021.
Ja na Figura 14, quanto a aula fora da instituicdo de ensino, 2 participantes

acham valida totalmente, 2 parcialmente e para 1 € indiferente, o que induz a reafirmar

a necessidade de outros espacos para a docéncia além da sala de aula tradicional.
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Figura 15 — pergunta fechada n° 8 do questionario aos participantes

8-Vocé acha que esse tipo de leitura seria melhor no Data Show em sala de aula do que em
Banner como realizamos?

5 respostas

@ discordo totalmente

@ discordo parcialmente
' indiferente

@ concordo parcialmente

@ concordo totalmente

Fonte: Elaborado pelo autor utilizando o app Google forms, 2021.

Entende-se da Figura 15 que os participantes ficaram divididos se seria melhor
com banners ou data show, mas com 1 participante optando parcialmente para data
show. Acredita-se que o tamanho da tela do monitor de seus computadores possa ter
influenciado a opinido, ja que o banner é de tamanho 80cm x 120cm, em um monitor
com tela em torno de 15 polegadas se torna dificil a visualizagao, dai para o data show
ha bastante diferenca de resolucdo e nesse, o banner assumiria um tamanho

aproximado do real.
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Figura 16 — pergunta fechada n° 9 do questionario aos participantes

9-Ficou mais interessante a leitura da obra de arte contemplando conteldos de outras
disciplinas (a interdisciplinaridade)?
5 respostas

@ concordo plenamente

@ concordo parcialmente
indiferente

@ discordo parcialmente

@ discordo plenamente

Fonte: Elaborado pelo autor utilizando o app Google forms, 2021.

Na Figura 16 nota-se que os 5 participantes da pesquisa concordaram
plenamente, reforcando que a interdisciplinaridade utilizada no PE foi benéfica ao
ensino-aprendizagem. E relevante citar que se levou em consideracéo que foi usada
a escala de intensidade média ilativa de Bardin (1977, p. 160), com 5 (cinco) opgdes
de resposta, o que reforca o quanto a interdisciplinaridade foi aceita pelos educandos
participantes da pesquisa, ja que todos concordaram plenamente.

Vale ressaltar sobre as condi¢cdes adversas durante a aplicacdo do Produto
Educacional, especialmente quanto a algumas variaveis relacionadas a infraestrutura
disponivel: a tela do monitor dos computadores ou /aptops sdo em tamanho reduzido
em comparacao com o banner, a resolugao e configuragdes o6ticas também podem
trazer alguma interferéncia. Além que em virtude do contexto causado pela Pandemia
do Coronavirus — COVID-19, né&o foi possivel testar o PE conforme previsto: em sala
de aula como instalagdo/exposicdao; em outro ambiente formal como
exposicao/instalacdo e em ambiente ndo-formal como instalagao/exposi¢édo —um local
que possibilitasse a emulacdo de uma Galeria de Arte ou um Museu ou até uma
Exposi¢cdo ao ar livre —, o que entusiasmaria mais os educandos participantes da

pesquisa, assim como ocorreu no pré-teste.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Esse estudo comegou mostrando que o homem se forma pelo trabalho,
entendendo que é um estudo direcionado ao publico da EPT e mais especificamente
aos IFs, considerando a missdo de uma formagao cidada e omnilateral, tendo o
trabalho como principio educativo. Mostra ainda a natureza do estudo e o principal
publico de destino, bem como a fundamentacido tedrica onde procurou exibir a
recomendacao da interdisciplinaridade em Morin, na LDBEN 9394/96 e parecer e
resolucdo do CNE/CEB, além da necessidade da Arte no curriculo da EPT em Eliezer
Pacheco. Definiu-se o problema do estudo e se exteriorizou os objetivos com intuito
de buscar uma solugao que atendesse a uma pratica de interdisciplinaridade e de uso
do espaco. Partiu-se entdo para embasar o estudo em documentos e estudiosos do
assunto abordado, chegando a esse trabalho.

Neste contexto, a partir do estudo pode-se refor¢car o quanto a arte é necessaria
para a vida, assim como o trabalho, e é essencial que essa também se estabeleca
nos curriculos profissionalizantes. Esse € um dos pontos que se apreende desse
estudo.

Notou-se neste estudo que o uso de banners pode favorecer uma aula mais
interessante, dinamica e descontraida, sem, no entanto, prejudicar o processo ensino-
aprendizagem, ao contrario, favorece o dialogo entre os alunos, que esclarecem aos
outros e se esclarecem, estando em conformidade com JOSE (2008, p. 50), ou seja,
‘o processo pedagdgico precisa se fundamentar no didlogo, tanto entre as pessoas
quanto entre as disciplinas [...]. (Fazenda, 2003, p.50)”.

Nota-se ainda que a leitura pela Arte é dinamica pois a cada momento se pode
fazer uma leitura diferente e € uma leitura de mundo, como bem apregoa Paulo Freire,
além de entretenimento. Evidenciou que a Arte é uma forma de conhecer o mundo. A
leitura da obra de arte permite conhecer o autor, a obra e seu contexto, possibilitando
assim um conhecimento das sociedades do passado e presente, isso também se
apreende das respostas e comentarios dos alunos. O conhecimento pela arte pode
ser critico, levando o sujeito a ser senhor da prépria histéria e protagonista na
construcdo da histéria da humanidade.

Outro fator a ser ressaltado € que se notou que um objeto de estudo
interdisciplinar quando ministrado por mais de um docente e de disciplinas diferentes,

favorece o ensino-aprendizagem pelas abordagens diferenciadas dos dialogos entre
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docentes e discentes.

O Produto Educacional vinculado a este estudo e aqui analisado, permitiu inferir
qgue é uma alternativa ao ensino em sala de aula. Mostrando leituras de obras de arte
alinhadas as bases conceituais do ProfEPT, em que se incluia algumas possibilidades
interdisciplinares em analises criticas. Procurou levar aos educandos conteudos
curriculares comuns e temas contemporaneos transversais (TCT), abordando as
dimensdes da EPT: tecnologia, cultura, trabalho e ciéncia, além dos TCTs: politica,
sociedade, governos, meio ambiente, entre outros. O resultado que chegou advindo
de pesquisa com os educandos, mostrou que o Produto foi bem aceito pelo publico
investigado, como foi mostrado na analise dos resultados obtidos. E o PE pode ser
continuo — pelas sugestdes apresentadas durante a pesquisa com os participantes
alunos — e abarcar outras abordagens tanto na EPT como na educacido basica,
orientando os educandos a prosseguir em seus estudos e fazer a escolha certa de

suas profissoes.
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6 RECOMENDAGOES

> Em virtude do contexto causado pela Pandemia do Coronavirus — COVID-19,
que impossibilitou a aplicagdo do PE conforme planejado, como havia ocorrido no pré-
teste, recomendamos que para ministrar a aula com Banners se faga um levantamento
do espaco onde se dara a docéncia, para planejar onde serao expostos ou instalados
os referidos Banners e que seja feita a divisdo da turma em grupos conforme o numero
de Banners para com isso se evitar o acumulo e tumulto de alunos em um sé espaco
e permitir uma leitura e dialogo melhor dentro dos grupos, entendendo que assim
havera mais internalizagdo de conhecimento.

Como os educandos pesquisados demonstraram interesse em temas que
estimulem o debate critico da sociedade, do trabalho, do Estado e das transformacgdes
pelas quais passa o ser humano no tempo, principalmente dos sentidos e sentimentos,
recomenda-se que as obras de arte escolhidas para leituras sejam obras que
estimulem o didlogo entre os alunos e entre esses e o docente e tenham como temas
as transformacgdes pela qual passa a sociedade, trabalho, Estado e o ser humano.
Este ultimo especialmente o que os artistas retrataram em obras de arte modernas e
contemporaneas, onde se deu mais importancia as emog¢des do ser humano.

Ainda diante do contexto supracitado que impossibilitou testar o PE conforme
previsto e levando-se em conta o pré-teste que foi realizado em escolas do ensino
regular da rede estadual de educagao — realizado antes do referido contexto —, onde
se obteve interagao consideravel com os educandos na aplicagao do PE, recomenda-
se alguns ajustes metodoldgicos para verificar a sensibilidade da aplicacédo do PE
quando na presenga de outras variaveis sensoriais, tais como o “som”, de preferéncia
com o uso de musicas da época dos temas/banners, seja em sala de aula tradicional
como instalagdo/exposi¢cdo; em ambiente formal como exposigao/instalagdo ou em
ambiente nao-formal como instalagao/exposi¢ao — local que possibilite a emulagao de
uma Galeria de Arte ou um Museu ou até uma Exposi¢do ao ar livre —, ja que estava
previsto a aplicacao desta forma e o contexto exposto ndo permitiu. Considerando que
os tempos atuais promovem e estimulam o uso da tecnologia digital de arte
audiovisual, crescente entre o publico de adolescentes.

Recomenda-se também que sempre que possivel se ministre aulas desse PE

com mais de um docente e de disciplinas diferentes, focando na contextualizagao
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transversal do Produto, como forma de estabelecer um dialogo mais interessante e
internalizador de mais conhecimento para os discentes e docentes.

Por fim, este estudo foi realizado em um contexto de pesquisa individual que,
além dos objetivos expostos, continha uma condi¢ao para algar a uma meta especifica
do autor, neste contexto se baseou a pesquisa de forma individual. Diante do exposto
— que se entende como ndo sendo a forma ideal de produzir um material
interdisciplinar — recomendamos aos interessados em produzir material interdisciplinar
que, sempre que possivel, convide os professores dos componentes curriculares aos
quais o objeto a ser trabalhado possa ser contextualizado interdisciplinarmente, para
juntos produzirem o referido material, como forma de enriquecé-lo mais ainda,

coadunando com a ideia exposta no paragrafo anterior.
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APENDICE A - PRODUTO EDUCACIONAL

Este Produto Educacional (PE) se constitui de temas/banners sugeridos para
aulas de Arte dentro da Educagao Profissional e Tecnolégica (EPT) como leitura de
obras de arte interdisciplinares e com a possibilidade de uso de espago pedagdgico
alternativo, posto que se trata de banners com temas que incluem as dimensdes da
EPT com conteudos do curriculo comum e temas contemporaneos transversais que
preparam os educandos para se tornarem sujeitos de sua historia. A sua finalidade é
mostrar o valor da Arte para o curriculo da EPT e possibilitar aos educandos, aulas
mais dinamicas em Arte com conteudos interessantes, interdisciplinares e com
possibilidade de ser ministrado em espacos pedagdgicos alternativos a sala de aula.

Por que aplicar esse PE na EPT (justificativa): em primeiro lugar porque a
LDBEN 9394/96 apregoa no Titulo |, § 2° que: “a educagéo escolar devera vincular-se
ao mundo do trabalho e a pratica social,” e o Titulo Il, art. 2° que completa: “(...) tem
por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (BRASIL, 1996). Em segundo lugar
porque coadunamos com a visédo de Eliezer Pacheco (2015, p.11) que é formar um
cidadao para a vida e para o mundo do trabalho e que isto significa “superar o
preconceito de classe de que um trabalhador ndo pode ser um intelectual, um artista.
A musica deve ser incentivada e fazer parte da formacao de nossos alunos, assim
como as artes plasticas, o teatro e a literatura”. E a interdisciplinaridade — que contou
com a colaboragao de professores de areas diversas — valoriza a Arte e o ensino-
aprendizagem deixando de ser um ensino compartimentalizado para abordar mais
conteudos disciplinares favorecendo a internalizagdo de conhecimento e, sendo em
Banners, possibilita que o ensino aconteca em espaco alternativo a sala de aula,
podendo emular uma exposigao ou um museu, espacos culturais e motivadores do
ensino de Arte inexistentes em grande parte das cidades do interior do Brasil.

As Bases teodricas que o sustentam sdo a LDNEN 9394/96, a BNCC, DCN
parecer CNE/CEB n° 7/2010 e Resolugao CNE/CEB n° 4/2010 entre outras.

Este PE foi aplicado no IFNMG Campus Arinos/MG a alunos do 2° ano do

ensino médio integrado e validado pela banca de avaliagao da Dissertacdo homodnima.

Link para o produto educacional: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/603476
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0g O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE
WINSTITUTO FEDERAL

PROFEPT
BRASI INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO. Sonnizs
ino Aparecido dos: Mestrando Profissional em Educagéo Profissional e Tecnolégica, Especialista em PROEJA pelo IFNMG, Li E. E. Garibaldina F. Valadares e E. E. Major Saintclair F. Valadares em Amnos - MG
ia Nepomuceno Xavier: Prof'. Doutora e Mestre em Arte Contemporanea (UnB). Bacharel e Licenciada em Dangca (UNICAMP), Pmtesova E(euva dc Curso de Llcemalura em Danqae do Mestrado Pmﬁssonal em Educacao ’Pvcﬁssmnel & Tecnolégica do IFB. Orientadora do Produto.

hes: Econamia g (UnB), Memi do MEC/ING

Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagao das Prof* Dr® Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEP

A st
5 Temas/Banners que, 6 proposto como prtica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos 6 em Educagdo se tomando piblico.

Estamos apresentando esse produto com a intengao de que o mesmo seja uma proposta de ensino-aprendizagem interdisciplinar, que podera oportunizar uma aprendizagem
sistémica, mais sintonizada com a exigéncia de flexibilidade do mercado de trabalho no sistema do capital, além, também, de proporcionar aos educandos e educadores a possibilidade
de usar outros espagos para a aula, saindo da rotina da sala de aula ou pelo menos transformando/quebrando a sua rotina, o que pode estimular/facilitar a internalizagéo de saberes
derrubando barreiras a rejeigdo e importancia da Arte na Educagéo. Aqui queremos apresentar as obras que, num primeiro momento serdo analisadas e seu contexto histérico (Uma
introducdo a ser aprofundada em seus saberes), ou seja, ja procedendo a interdisciplinaridade que as obras de arte carregam em si da histéria das sociedades em que foram
produzidas e até, as vezes, intrinsecamente mostrando como e porque foram produzidas. Comegaremos falando sobre a familia, base da sociedade, corpo da nagéo, de onde provém o

ser humano do trabalho.

O movimento gético surgiu na Fra:ga, nos arredores de Paris e se caracteriza pela verticalidade das construgdes e esculturas e muita luz, proporcionada pelos vitrais que sdo
vidros coloridos justapostos com liga de chumbo e com desenhos de motivos religiosos dando um colorido especial ao interior das igrejas. Estas passam a possuir trés portas de
entrada e uma grande janela circular em forma de rosacea acima do timpano da porta central, possui ainda teto com abdbadas de nervuras, possibilitando ver os arcos ogivais que
sustentam sua estrutura, que possui paredes esbeltas suportadas por pilares dispostos regularmente. Na pintura ja se buscava o movimento através da disposigéo dos corpos e da
paisagem em segundo plano e realismo com figuras humanas mais detalhadas, e aqui os irmédos Van Eyck tém influéncia decisiva ao introduzir a pintura a éleo na arte.

Sobre a pintura “O casal Arnolfini” (1434) de Jan Van Eyck (1390-1441), Santaella (2015, p4g.59), nos diz que
“documentos histdricos revelam que a pintura retrata o casamento de um rico comerciante. Na sua alcova, o casal
posa para o retrato de pé, com a solenidade que o momento exige”.

Segundo GROUT e PALISCA (2007), no final do séc. XIV e inicio do séc. XV foram criadas um pouco por toda
a Europa capelas com excelentes recursos musicais: papas, imperadores, reis e principes disputavam os servigos dos
cantores e compositores eminentes. (...). Os duques de Borgonha tinham uma capela, com um corpo auxiliar de
compositores, cantores e instrumentistas que faziam musica para os servigos divinos, contribuindo também
provavelmente para os divertimentos profanos da corte, e acompanhavam o seu senhor nas viagens. A corte e a
capela de Felipe, o Bom, duque de Borgonha entre 1419 e 1467, foram as mais brilhantes da Europa. (...). Como
Felipe, o Bom, e o seu sucessor Carlos, o Temerario (1467-1477), passaram pouco tempo em Dijon, capital da
Borgonha, permanecendo quase sempre no norte, a maioria dos musicos eram naturais da Flandres e dos Paises
Baixos. Além da capela, Felipe, o Bom, tinha um grupo de menestréis — tocadores de trombeta, tambor, viela, alatde,
harpa, érgao, gaita de foles e charamela -, entre os quais se contavam franceses, italianos, alemaes e portugueses.
(...); o prestigio da corte borgonhesa era tal que o estilo de musica ai cultivado influenciou outros centros musicais
europeus, como as capelas do papa em Roma, do imperador da Alemanha, dos reis da Franga e Inglaterra e das
diversas cortes italianas, bem como dos coros das catedrais, tanto mais que muitos musicos destes centros haviam

estado em tempos, ou esperavam vir a estar um dia, ao servigo do proprio duque de Borgonha.

Divertimentos ao ar livre na

. — corte de Felipe, o Bom (1396-
O antigo condado de Flandres, um dos principais focos do|
1467), duque da Borgonha.
capitalismo europeu durante a baixa Idade Média, .
Mudsicos tocam para o duque (ao

experimentou nos séc. Xll e XIll, grande prosperidade| centro) e para os seus convivas,

agricola, artesanal e comercial, atividades centradas em enquanto, em segundo plano, |

Bruges.(...). Em 1384, o duque Filipe Il, o Audaz, de| cagadores perseguem a presa. .

Borgonha, incorporou o condado a suas possessoes, por| Atribuido a Jan Van Eyck, 1430-

e
casamento. A uni&o de Flandres com a Baixa Lorena deu Losalizgao de Flandres na Europa do séculoXV. Disponivel em 1431. GROUT e PALISCA 9
A%B5as_da_BY%CI%AL
Acesso em 08 de setembro de 2019. - (2007).

lugar a formagéo dos Paises Baixos. (BARSA, 2001).

A familia é sem duvida a célula mater da sociedade, comega na familia todo o sistema de relagdes sociais vigente, ela é a base
sobre a qual se sustenta o capital e o trabalho. E o corpo de uma nagéo e precisa ser mais valorizada pelo Estado, pois se trata da
instituicdo na qual se inicia e perpetua todo o conjunto de regras de convivéncia na/da sociedade. 2

Diverdmentos ao a ive na corte o Fellp, o Bom. AU 3 an Van EYcK (1430-1431)
Para MELLO (2016), Karl Marx em sua obra Ideologia Alemé (1845-46) demonstra que a familia é parte constituinte das relagoes
GROUT, Donald J e PALISCA, Calude V. Histéria da
musica ocidental. Trad. Ana Luisa Faria. Lisboa—
individuos. A produgéo da vida, tanto da prépria, no trabalho, quanto da alheia, na procriagao, surge agora imediatamente como uma 5°d. Gradiva-publicagdes, L.da. 2007
N _ N . . . . _ MELLO, Ricardo Gustavo Garcia de. A Destruicdoda
dupla relag&o: por um lado como relagao natural, por outro como relagéo social — social no sentido em que aqui se entende a COOPeragéo  familia no Marxismo de Marx. Disp. em:
https://conhecerepensar.wordpress.com/2016/10/03/a-
icao-da-familia-no-i i -de-marx/. Acesso
vida, ja a reprodugdo humana além de biolégica é também a (re)produgdo da Ordem social. (...) Ou seja, para o marxismo a familia é o em 29/12/2018.
i SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Licia
elemento basilar da Ordem. (...). Santaella. Sao Paulo: Editora Melhoramentos, 2012.
(Comoeu ensino). 3 ed. 2015.
IMAGEM “O Casal Amolfini”. Disp. em:
de que ndo se pode estudar sociologicamente um povo e muito menos o seu carater, se esquecendo da sua estrutura elementar, a https:/pt.wikipedia.org/wiki/O_Casal_Arnolfini#/media/

" i . . L . File:Van_Eyck_-_Arnolfini_Portrait.jpg. Acessoem
familia. A familia é a célula mater responsavel ndo sé pela sua (re)produgao biolégica mas também pela (re)producdo da Ordem moral do 07/11/2018.

BARSA (2001, Macropedia vol. 6, pag. 318)

sociais primordiais; assim como os individuos devem produzir os meios de subsisténcia eles também devem' (re)produzr outros

de varios individuos seja em que circunstancia for. [MARX, 2009, p.43]. (...) A reprodugdo dos animais é tdo s a produgédo biolégica da

Gilberto Freyre (1900-1987) em suas obras Casa-grande & Senzala (1933) e Sobrados e Mucambos (1936) atestou com maestria

organismo social. Porque € através da socializagao familiar que se transmite os valores nucleares da sociedade, por isto que a familia

transmite hereditariamente ndo s6 os genes dos pais mas também os genes da moral social, sem o qual a Ordem social estaria
ameagcada.('incluido o complemento “vem” a palavra “de” por se notar uma incoeréncia no texto original)
AGRADECIMENTOS
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1 O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE
A INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO.
Keila Li Florestal UnB), Enge liadore dOMEC/\NEP

PRODUTO BANNERS: BANNER N° 1.1
Este Banner ¢ parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagéo das Prof* Dr* Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como pratica o ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagagicos altemativos em especial na Educagdo Profissional e Tecnologica, se tomando publico.

ANALISE FORMAL DA OBRA
Vamos comegar nossa leitura desta obra de arte, prestando bastante atengéo, pois nos transmite ricos conhecimentos de valores e simbolos da sociedade medieval. Pintada

em 1434, pelo artista belga Jan Van Eyck (1395-1441), medindo 81,8 x 59,7 c¢m, esta pintura a dleo sobre madeira encontra-se na Galeria Nacional de Londres. Para muitos
historiadores esta obra é uma certiddo de casamento (ha controvérsias entre os estudiosos, com versdes que negam uma cena de casamento), pois segundo pesquisadores naquela
época, em final do periodo Gético na Arte, para se casar ndo era necessario a presenca de um Padre, desde que acontecesse na presenca de duas testemunhas.

De cores contrastantes e misturadas, onde se percebe a técnica do claro-escuro com sombreamentos nitidos mas suaves e a presenca do preto, branco e dourado, com linhas
agrupadas ou separadas na vertical, horizontal e curvas bem administradas, em alguns casos formando angulos retos e outros, aparecendo também circulos, quadrados, retangulos e
figuras solidas, no sapato masculino por exemplo, com o emprego da técnica da perspectiva direcionando o olhar do espectador para o espelho no fundo do quadro (na parede).

Tendo o casal com o fiel cdo em primeiro plano e a parede do fundo do quarto com a cama em segundo plano. Estando bem composto em simetria, equilibrio, ritmo e peso e,

centralizado no formato de retrato, onde o centro das atengGes € o proprio casal.

Segundo Almeida (2013, p.205/
206), para alguns historiadores se
trata de uma cena de casamento.
E extremamente simbdlica e traz
alguns elementos que represen-
tam conceitos, valores, ideias,
sentimentos de acordo com a
sociedade em que esta inserida. O
vestido verde da noiva simboliza a
fertilidade, prova-velmente ela nao
estd gravida, apenas o levanta
para dar mais volume ao ventre,
valorizando o papel da mulher, que
era o de garantir a descendéncia
da familia por meio dos filhos. A
cor vermelha, tdo presente na obra,
simboliza o amor, a paixdo e
também a riqueza dos noivos, pois
o vermelho era um pigmento muito
caro na época. Tomando quase
toda a lateral do quadro, vemos
uma cama, lugar de nascimento,
de garantia de des-cendéncia, e
também, local de morte. Quanto ao
contexto histérico sabe-se que no
século XV, Filipe O Bom, duque
da Borgonha assentou corte em
()

banqueiros

Bruges atraindo  muitos

artistas, e outras |
personalidades proeminentes de

toda a Europa. Dai surge a obra.

NOSSA LEITURA DA OBRA

A obra desperta uma sensagao de paz, tranquilidade, mostrando um casal em
sua alcova (o quarto), apresentando um semblante formal, nem alegre nem triste,
sendo um ambiente rico, perceptivel nos detalhes pelo aposento, pintado durante o
dia, estando o casal com roupas apropriadas ao momento ou num clima frio (apesar
de estudos citarem o verdo mas, europeu), o que demonstra os trajes do casal. A
janela no estilo colonial classico em que pouco se vé do lado de fora. Nota-se ainda o
estilo de época pelos sapatos (tamancos) feitos de madeira, com bico fino bem no
estilo da realeza do periodo medieval, onde também se percebe o uso do véu e
restante do vestuario da noiva e o chapéu e casaco do homem, como roupas de
época. O homem de semblante enérgico e a mulher graciosa, bem no estilo europeu.

Um quadro com técnicas da pintura bem refinadas que prenunciaram o renascimento.

O Casal Amolfini (Giovanni Amolfini e sua mulher Giovanna Cenami),

CCONTEXTO GEO-ECONOMICO

obra foi pintada em

Flandres, durante o século XV.
Nesta  época

aparece uma

sociedade avangada com uma

economia baseada nos produtos

téxteis de luxo e no comeércio,
favorecido por sua excelente
posicdo  estratégica (por  ali
passavam as grandes rotas

comerciais terrestres que iam da
Itélia e da Franga até o Atlantico
Norte, & Inglaterra e paises
nérdicos, e as rotas maritimas que
iam do mar do Norte ao mar
Cantabrico). A burguesia flamenga,
devido a seu alto desenvolvimento
intelectual, apreciava o luxo e as
obras de arte. E essas obras de
arte sdo para o proprio deleite, ou
seja, para levar para casa ou para
instalar em capelas particulares.
Para isto a pintura é a técnica ideal:
manejavel, barata e propensa a
refletir os gostos burgueses.
Abrimos aqui um paréntesis
para informar que nossa intengdo
ndo é elaborar um manual de
receitas prontas, mas sugerir os
temas e deixar fluir a pesquisa, a
criatividade, a imaginagdo e a
didatica de cada sujeito envolvido

1434, Olao sobre madeira, 81,8 x 59,7 cm. Jan Van Eyck (1395 - 1441) 'O Processo.
NO CONTEXTO
Humanismo inicia em 1418/34 em Portugal: Géneros - historiografia, teatro popular,

prosa doutrindria. Princ. autores: Ferndo Lopes, guarda-mor da Torre do Tombo, Gil
Vicente (teatro). Princ. caract.: Teatro: em poesia, versa sobre assuntos profanos ou
religiosos; carpintaria teatral rudimentar; auséncia de regras; sem unidade de ag&o,
tempo e espago. Aspectos criticos de uma sociedade em transig&o.

. ALMEIDA, Neide Aparecida de...[et al. Linguagens e Culturas: linguagens e cédigos: ensino médio: educagéo
de jovens e adulos. 1° ed. S&o Paulo; Giobal educagso , 2013. 512 608 p: \I (V\ver aprender) Pags. 205 e 206.

.CONTEXTO GEO-ECONOMICO. Disponivel em: 11y or¢ . Acesso em
01/11/18.
.IMAGEM do casal. Disponivel em: https://pt wikipedia.org/wiki/O_Casal_Ar ile: Van_Eyck -

Arnoffini_Portrait.jpg>. Acesso em 01/11/18.

. Contetido ENEM: os <//www.mund ibular.com.br/
estudos/portugt Acesso em 24,
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Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mes(rando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagao das Prof® Dr? Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com
foi

© tema acima exposto. com que, 6 proposto como prética o ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em 1€MOS  também que, para alguns
espagos pedagogicos altemativos em especial na Educacao Profss\onal e Tecnolégica, se tomnando publico.

estudiosos, o uso do verde e do

Em ALMEIDA, 2013, ¢ final do periodo goético vermelho, cores opostas - de con-

e para comecar nossa leitura dos detalhes traste - poderia indicar que os dois se
desta obra, vejamos o espelho, na parede, completam e com isso vemos em
no fundo da cena e na primeira imagem em primeiro plano e como foco das
detalhe, ele reflete o casal de costas e revela | atengdes, as maos do casal ( detalhe
a presenca de mais duas pessoas, que abaixo), a esquerda dele (ficando com
poderiam ser as testemunhas. Além disso, a direita livre para defender a noiva)
veja na imagem logo abaixo, o artista | recebendo a direita dela em sinal de
assinou sua obra em um local incomum, na unido (aqui mostrando a submissao
parede, entre o espelho e o lustre,
escrevendo em latim e numa caprichada
caligrafia goética, que era usada nos |
documentos oficiais da época: “Jan Van Eyck
esteve aqui, 1434". Ele também poderia ser
considerado testemunha desse enlace. Veja
ainda que na moldura do espelho encontram-
se algumas estagbes da Via-Sacra,

simbolizando a fé e, talvez, a ideia de que

um casamento também tem seus momentos

No fundo do quadro (detalhe acima), ha
um espanador, indicando que a noiva,

provavelmente, terd muitos  afazeres O CASAL ARNOLFINI mais detalhes da obra

Olhe a imagem a esquerda em detalhe (de um
Candelabro) ALMEIDA, 2013, diz que “segundo

domésticos pela frente. Sobre o
espanador, hd uma imagem de uma

santa, Margarida, protetora do parto, ou alguns estudiosos, uma Unica vela acesa no

Marta, protetora das donas de casa. candelabro, como foi pintada, significa o olho de

Essas duas santas sempre séo Deus, que tudo vé ou, para outros, deixa claro que

representadas pisando em um dragéo, 0 momento era de assinar um contrato - o de um

por isso torna-se dificil identificar qual das
duas seria (ALMEIDA, 2013).

casamento - pois parece que na época as
pessoas acendiam uma vela para celebrar um

L o 9 n. Vei - he - .
Segundo Diniz (2008), a partir do século Xll, a Danga foi banida. Ndo sobreviveu sendo nas "dancas macabras", Dancas acordo eja também o cachorro - na imagem

acima - pode ser considerado um simbolo da
da morte e contra a morte, numa época de temor a fome, da guerra e da peste. Na época da peste negra, 1349, p

.- N " . " . fidelidade. Curioso heim! vejamos: se vocé bater
multiplicaram-se os fenémenos de transe e possessdo, com as Dangas convulsivas. Fora disso s6 se desenvolveram as

X . num amigo e imediatamente chama-lo mesmo
Dangas profanas: as caroles dos camponeses, que se desdobraram nas farandolas evocadas por Breughel e depois

. com carinho ele n&o Ihe atendera com satisfacéo,
Rubens, e as basses danses dos nobres, sufocados em pesadas vestimentas de luxo. ¢

AGRADECIMENTOS j& o cachorro vocé bate e depois chama, ele

A Deus, pela satde, disposigéo, sabedoria e inspiragdo que me deu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida. geralmente vem com o rabo abanando todo feliz —
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA & um fiel amigo.
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- MAIS SIMBOLOGIA, DETALHES DA OBRA E INTERDISCIPLINARIDADES
Ainda sobre a obra que mostra o casal Arnoffini olhe os detalhes da imagem a direita e a primeira imagem abaixo, notamos pela imagem

que o casal esta descalgo, este fato € um sinal de respeito, pois trata-se de uma ceriménia de casamento. O local, nesse momento, é sagrado.
Veja que era a idade média em que a Igreja é quem dava as cartas, ou seja, a Igreja era a instituigdo mais poderosa da época e ditava as
regras. Vejamos o porqué deles estarem descalgos: quando Moisés subiu a0 Monte Horebe e Deus falou com ele numa chama de fogo do
meio de uma sarca, pediu para que Moisés tirasse os sapatos dos pés, pois o lugar que Moisés se encontrava era terra santa (ver Biblia:
antigo testamento, livro do Exodo cap. 3 versiculos.1-5). Entéo ai esté o fato para os noivos estarem descalgos, ¢ momento sagrado.

Veja que os sapatos da mulher (noiva) aparecem no fundo do quarto, préximo a cama, mostrando que ¢ a cuidadora do lar, enquanto que
os do homem (noivo) estdo bem proximos a saida, a vida fora do lar, o trabalho para trazer o alimento e outras necessidades para o lar. Olhe
também o tapete, assim como as frutas na janela, isso mostra que o casal é rico, o que suas vestes também atestam. O tergo de cristal
pendurado na parede era um presente comum que os noivos davam as suas escolhidas naquela época, simbolizando a devogéo e a pureza da
noiva. (ALMEIDA, 2013, adaptado e acrescido pelo autor).

O CASAL ARNOLFINI e os
Para finalizar ALMEIDA, 2013,

informa que, para alguns
estudiosos, o uso do verde e do
vermelho, cores opostas, de
contraste, poderia indicar que os
dois se completam e com isso
vemos em primeiro plano e como
foco das atengbes, as maos do
i casal, a esquerda dele recebendo

a direita dela_em sinal de unido.

ARTE E BIOLOGIA
Muito presente na obra através do casaco com arre-mates

O retrato é uma obra isolada, pintada
de pele de marta e os punhos da esposa, de arminho, os

a Oleo sobre tabua de carvalho.
A pintura a 6leo consiste frutos e a madeira do tamanco e da construgdo (
em pigmentos (p6 de lembrando que a época era outra e ndo se pensava em

substancia corante, como terra e flores). protecdo dos animais e sustentabilidade). As frutas na

O oleo utiliza azeite de tratamento bancada e janela, podem simbolizar a riqueza do casal ou

seria uma alusdo ao pecado original

para alguns

como azeite
de As

vantagens do 6leo sdo sua resisténcia e

solvente, e
historiadores.

Agora é com vocé,

linhaga como aglutinante.

sobre
globo

terrestre, a vida na terra,

investigue [

plasticidade. Apresenta claras

€cosmos, o

vantagens sobre a témpera, que era a

técnica mais difundida até o momento;

como vivem as

permite um melhor tratamento

sociedades. Busque
da perspectiva, do ar e da luz; ao serem
leituras em livros de
mais consistentes, os objetos podem ) X . .
Filosofia, Sociologia €=

-
da

compreenda mais como

ser representados com maior exatiddo; ”
critica arte,
e seca mais devagar, por isso pode-se
trabalhar com mais tranquilidade. . "
vivem as sociedades.
' RELIGIAO E CURIOSIDADE SOBRE O CASAL

Embora n&o obrigatéria no ensino médio, mas trabalhamos a Religido através da simbologia contextualizada. Finalmente, gostariamos

de dizer que esta obra de arte é de imensa importancia no contexto em que foi produzida em Bruges, hoje capital da provincia de
Flandres Ocidental - Bélgica - e pela posi¢céo social ocupada pelo casal Arnolffini junto ao Duque de Borgonha, segundo a wikipédia, uma

das fontes desta pesquisa. (leia mais, reflita mais, pesquise mais sobre a funcdo da familia).
 REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

ALMEIDA, Neide Aparecida de...[et al]. Linguagens e Culturas: linguagens e cédigos: ensino médio: educagao de jovens e adultos. 1% ed. Sao Paulo:
Global educagao , 2013. 512, 608 p.: il. (Viver, aprender) Pags. 205 e 206.

A Matematica se faz presente cada
do
Trecento italiano na perspectiva da

vez mais na arte a partir

pintura — responsavel pela iluséo de

espaco tridimensional em obras
artisticas - sendo que no norte
europeu era um gético tardio que
alguns historiadores chamaram de
(la

j& estava avangada

Renascimento do norte a
perspectiva
com os irmdos Van Eyck, uma vez
que a perspectiva se desenvolveu
no  Quatrocento

do Re-

por completo

italiano, fase &urea
nascimento) com primeiro plano
observado pelo casal e segundo
plano pela parede com espelho ao
fundo bem nitidos e reforgados
pelas linhas da cama e janela em
diregdo ao circulo do espelho na
parede do fundo do aposento.
Matematica também presente no
formato da obra, nos diversos

objetos geométricos que a

compdéem, nos quadros em
detalhes, na proporcionalidade das
figuras humanas com suas partes e
destas com toda a obra, e ainda
podemos falar da simetria na obra
com uma parede com janela e o
noivo de um lado e a noiva com a
cama e cortinado / parede do outro,
separados pelo espelho (com as
testemunhas), o candelabro e o fiel
cachorro, tendo entre estes as
maos do casal unindo as partes.
(mais pers-pectiva ver ROCHA et al,

2016).
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sabedoria e inspiragdo que me
concedeu para realizar esta obra,
aos mestres que me instruiram para

a vida.
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Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagao das Prof® Dr* Cinthia N Xavlere Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima emosfo Inicialmente foi desenvolvido com 5

Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em em Educago se tomando publico.

O Romantismo foi um movimento artistico e literario iniciado na Europa no final do século XVIIl e vai até meados do século XIX, influenciado pela revolugéo francesa tem como
caracteristicas: liberdade de expressao, valorizagdo dos sentimentos e da natureza, nacionalismo, contrastes de claro-escuro, dramatizagdo e composigdo em diagonal sugerindo
movimento, pintam cenas histéricas, manifesto e protesto politico-social, horrores da guerra e paisagens romanticas. Teve como pintores de destaque: Francisco Goya Y Lucientes (1746-
1828), Eugene Delacroix (1798-1863), Joseph Mallord Willian Turner (1775-1851), entre outros.

Nessa obra perceberemos a arrogéncia do ser humano em se julgar superior a seus pares, a discriminagéo de classe social e de raga e mais, o desprezo pelo proletariado exercido
tanto pelo governo quanto pela burguesia, governo que tem como premissa garantir os direitos fundamentais do ser humano, ai incluida a vida, desprezada - nesse caso especifico - por

se tratar do proletariado e, ainda analisaremos outros saberes com suas informagdes fecundas ao educando.
A JANGADA DA MEDUSA E SEU CONTEXTOHISTORICO
Segundo a WIKIPEDIA (2018), o rei Luis XVI havia sido deposto e executado durante BR|TO (2013), nos reporta que a fragata real "Medusa" deixou Rochefort na

a Revolugdo Francesa, que acabou sendo seguida pela Primeira Republica Francesa e, depois, Franca, a 17 de Junho de 1816, em direcgdo a Saint-Louis, no Senegal. (...), a

pelo Primeiro Império Francés. Uma coligagdo de poténcias europeias derrotou Napoledio em g4 missdo era tomar posse da colénia do Senegal, que havia passado para a

1814, encerrando seu império e restaurando a monarquia para os herdeiros de Luis XVI. tutela francesa. A bordo seguia o novo governador do Senegal, com a sua

A restauragdo durou desde aproximadamente o dia 6 de abril de 1814 até as revoltas populares familia, soldados e a equipa da marinha. Um total de 400 pessoas, seguramente
da Revolugédo de Julho de 1830, exceto por um periodo em 1815, conhecido como o “Governo mais do que as condigdes do barco permitiam. Ao comando da "Medusa" estava
dos cem dias", quando Napoledo voltou de seu exilio e depds Luis XVIII com ajuda do exército e Hugues du Roy de Chaumareys, um capitdo (...)
da insatisfeita populagdo francesa. Ele acabou logo depois sendo derrotado na Batalha de A arrogancia deste capitso e as consequentes discussGes com os oficiais
Waterloo e Luis XVIll voltou ao trono. motivaram a 2 de Julho, (...), 0 encalhamento da fragata ao largo do Cabo Branco
Durante a restauragdo, o novo regime Bourbon era uma monarquia constitucional e, (entre as Canérias e Cabo Verde). A forma como foi ordenada a evacuagdo do
diferentemente do Antigo Regime absolutista, tinha limites ao seu poder. O periodo foi barco revelou egoismo e gerou panico. O governador, o capitdo e grande parte
caracterizado por reagdes bem conservadoras e, consequentemente, pequenas, porém . . . ‘Y

P ¢ q peq p dos oficiais ocuparam seis salva-vidas enquanto 147 tripulantes ndo encontraram

constantes, perturbacdes e agitacdes civis. Nesse periodo também ocorre a recuperagédo do . | .
lugar. Estes foram colocados numa jangada, construida precariamente com

poder da Igreja Catdlica na politica francesa.

tébuas, cordas e partes do mastro, atada a um dos salva-vidas. A dada altura,

(-..), o cabo soltou-se. O que se passou a seguir foram cerca de duas semanas
de pesadelo num mar tempestuoso, com mortes brutais e até actos de
canibalismo. Os oficiais que ficaram na jangada ocuparam o centro da mesma,
estavam armados enquanto que os marinheiros e os soldados tinham sido
desarmados (...). Destes ultimos, 20 desapareceram durante a primeira noite. Na
segunda noite, a luta acentuou-se e durante um motim os oficiais, que foram
atacados, mataram 65 homens. Apés diversos dias na embarcagdo (...), o
médico Jean-Baptiste Henry Savigny, assumiu a lideranga do grupo e passou a
dissecar os corpos dos mortos para que servissem de alimento aos
sobreviventes, (...). Depois de 13 dias & deriva a jangada da "Medusa" foi
resgatada pelo Argus, um pequeno navio mercante. Nesta altura restavam
apenas 15 sobreviventes.

A noticia do naufragio da "Medusa" foi publicada em Setembro de 1816,
pelo jornal parisiense Journal des Débats. As investigagbes sobre as causas e as
circunstancias exactas do desastre ocuparam os jornais franceses durante

JEAN_LOUIS_THEODORE_GERICAULT_-_La_Balsa_de_la_Medusa_Museo_del_Louvre_1818-19. Oleo sobre tela. 491cm x 716 cm. meses. Uma histéria de infortinio que desencadeou um escandalo politico.

upantes da "
Continuando seu relato BRITO (2013), cita que para realizar "A Jangada da Medusa", Gerlcault socorreu se de vanag fontes.

Conversou com dois sobreviventes (Savigny - médico, Corréard - cartégrafo) e leu também o livio que ambos escreveram
sobre o naufragio. Os objetivos realistas levaram-no a alguns preciosismos como a construgéo de uma pequena maquete da
jangada, para melhor a representar. As dimensdes do quadro (491x716 cm) obrigaram ao aluguel de um estidio maior.
Curiosamente, perto de um hospital porque Géricault foi autorizado a fazer esbogos de doentes e de moribundos. Um desejo
de realismo exponenciado ao ponto do pintor levar para casa membros de pessoas mortas para observar a sua coloragdo nos
primeiros dias de putrefagdo. A morbidez ao servigo do realismo, num quadro que acabou por ndo obedecer aos canones
realistas. Quando Géricault terminou o quadro e o levou pela primeira vez para fora do seu estudio, achou-o demasiado formal,
com pouca "forga". Relatos dizem que, trabalhando a uma velocidade estonteante, acrescentou cadaveres a ambos os cantos
inferiores do quadro, alargando a base da piramide dos corpos, estabilizando a composigao e reforgando o cariz monumental

da obra - o grande desejo de Géricault.

A Deus, pela saude, i 80 que me concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida,
em especial a minha mae e a minha 1am:lla motivo da luta de horas que passava a meditar.
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Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientago das Prof* Dr® Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com
5 Temas/Banners que,  proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagdgicos altenativos em especial na Educagao Profissional e Tecnologica, se tomando publico.

Segundo STRICKLAND (1999), ao olhar para uma obra-de-arte, 0 espectador deve considerar elementos como esses, que os artistas usam para criar efeitos. Quanto maior a
profundidade de pensamento, sentimento, técnica e inventividade o artista coloca em sua obra, mais a obra se revela a um espectador atento. Apreciar a arte é tarefa gradual e infinita. Por
isso € que a arte de todas as épocas ainda nos fascina e enriquece.

O quadro comegou por chamar-se "Cena de um Naufragio". Um titulo sem importancia, sem implicagGes politicas mas que, por isso, teve entrada no Salon de Paris, em 1819. Ai
realizavam-se essencialmente exposi¢des com fins politicos mas também artisticos. Os Bourbon haviam regressado ao trono da Franga, em 1814, com a queda de Napoledo e usavam
este saldo para demonstrar a prosperidade e a estabilidade da nagdo depois do regresso ao trono dos seus governantes "legitimos”. Assim os critérios de selegao para participar na
exposigao determinavam que os artistas tivessem de ser pro-regime ou pré-igreja (a grande aliada dos Bourbon) e realizassem obras que enaltecessem o poder vigente. Dois tergos dos
quadros tratavam de cenas da vida dos santos enquanto os restantes prestavam tributo aos monarcas franceses. Curioso € o fato destes artistas, alguns anos antes, terem prestado tributo
a Napoledo.

Sem bajulagdes ao regime, o quadro de Géricault, servia muito mais para tornar presente um escandalo (o naufragio da "Medusa") que a corte preferia esquecer, embora o pintor
nédo se tivesse norteado por razdes politicas. A prova disso € que ficou surpreendido por o rei ndo ter comprado o quadro e tinha, alids, outras opgdes para tema do quadro que nada
tinham a ver com politica. A obra nao foi comprada pelo rei porque os critérios dos criticos foram mais politicos do que artisticos. O objetivo de Géricault era realizar uma pintura em grande
escala, com efeito tremendo, que permitisse atingir o reconhecimento. A monumentalidade, tanto em formato como em execugéo, € uma das caracteristicas estilisticas da pintura histérica,
um género bastante louvado na época. Era encarada como uma espécie de prova de fogo. A pintura histérica "demonstrava" se um artista era realmente talentoso ou ndo. No entanto, a
fluéncia estilistica e a concentragdo tematica (acontecimentos dramaticos ou famosos da historia nacional, Cristo ou a Antiguidade) eram os principais requisitos da pintura histérica e "A
Jangada da Medusa" nao os preenchia. Era demasiado contemporanea. Sem a concretizagéo do realismo idealizado pelo autor, "A Jangada da Medusa" é um testemunho poderoso do

estado de alma do ser humano em sofrimento.

Se nos esforgarmos um pouco,

iremos conectar a histéria dessa pintura
e seus fatos com o naufragio do Titanic,
examinemos: a fragata Medusa
naufragou, assim como o Titanic; ndo
havia botes salva vidas para todos e
escolheram os ricos e poderosos para
colocarem nos botes, quase como no
Titanic; os pobres, proletarios foram
colocados em uma jangada improvisada
com madeiras aproveitadas da fragata e
nao se preocuparam (o Governo) em
il resgata-los, aqui, no Titanic ficaram a
! mercé do mar e seu reino até a chegada
de socorro. A amogancia  dos
comandantes se fez decisiva nos dois e
no Titanic até desinformagéo. Notamos
ainda, pelos relatos, que o proletariado
era tratado com desprezo pela

burguesia, como hoje. (reflexdo prépria).

e ~ ANALISANDO AOBRA
Segundo AZEVEDO et al (1999-2000), apesar da imensid&o real do mar, a tela atribui-lhe pouca importancia. Nos primeiros estudos Géricault seguiu o costume ordinariamente

utilizado nas cenas maritimas: grandes areas dedicadas a agua e as pessoas e barcos com dimens&o reduzida. No entanto, a medida que o trabalho foi avancando, Géricault foi
dando mais proeminéncia a jangada, de tal forma que na verséo final sente-se que quase se pode entrar a bordo. Assim, a parte atribuida ao mar foi sendo marginalizada, ganhando
énfase a estrutura piramidal da composigéo. O canibalismo esta simbolizado no gesto paternal de um dos sobreviventes que segura um jovem morto. E uma analogia de Géricault em
relagdo a lenda do Conde Ugolino, que depois da morte dos filhos e netos, comeu-os para sobreviver. O pintor mostra um pequeno barco na linha do horizonte - o barco que os havia
de salvar. Géricault pintou os barris e as caixas que serviam de suporte aos homens que acenavam, entre eles Jean Charles, o negro que acena no ponto mais alto, para assim

chamar a ateng&o do barco que passava ao largo. Jean Charles obedecia a ordens. A sua "fung&o" era atirar as vitimas ao mar.

LITERAT " \TEXTO AZEVEDO, Carta; ot l. ajaAncgeaS:: g;meud:JslaUDlsp em: hitp:/www1.ci.uc. 1999-

Segundo A Enciclopédia Iltat Cultural, o romantismo se dissemina pela Europa, entre meados do século XVIII GRDUT, Donald J e PALISCA, Calude V. Hist
Lisboa— 5%d. Gradiva-publicagdes, L.da. 2007.

até fins do séc.XIX, apela as paixdes desmedidas e ao subjetivismo. A imaginagé@o, o sonho e a evasdo - N0 IMAGEM Disp. em: https:/www.google.com.br/search?q=800px-JEAN_LOUIS_THEODORE
_GERICAULT_La_Balsa_de_la_Medusa_Museo_del_Louvre_1818-19. Acesso em 29/12/2018.

tempo (na Idade Média gética) e no espago (nos lugares exéticos, no Oriente, nas Américas); os mitos do her6i PHILIPPOV, K_A Balsa da Medusa de Théodore Géricault: Uma questio de método, uma

damisica ocidental. Trad. Ana Luisa Faria.

de Ges . Disp. em: htps:
e da nagéo; o acento na religiosidade; a consciéncia histérica; o culto ao folclore e a cor local séo tragos ifch.unicamp. 1 pdf. Acessoem 04/01/2019.
ROMANTISMO . In: ENCICLOPEDIA tais Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: kau
destacados da produgao romantica(...)na literatura de Walter Scott, Chateaubriand, Victor Hugo e Goethe. Em Cultural, 2019. Disponivel em: itaucultural.org.
Acesso em: 12 de Set. 2019. Verbete da Em\cbpedla
GROUT E PALISCA (2007, p. 572-573), o romantismo ama a liberdade, o movimento, a paixdo e a busca do STRICKLAND, Carol. Arte da derno / Carol Strickland; tradugéo
Angela Lobo de Andrade. — Rio de Janeiro: Ediouro, 1999

inatingivel. (...). Se a distancia e o ilimitado sdo romanticos, entdo a musica é a mais romantica de todas as

IMEN?

artes. (...). S6 a musica instrumental — musica pura, livre do peso das palavras — pode atingir de forma perfeita A Deus, pela saide, disposigdo, sabedoria e inspiragéo que me concedeu para realizar esta obra,
a0s mestres que me instruiram para a vida, em especiala minha mae e & minha famiia.

este objetivo de comunicar emogdes. Musicas da época: O rei dos Elfos (Schubert, 1815); 92 sinfonia
(Beethoven, 1823); Etudes, Opus 10 (Chopin, 1832).
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Segundo STRICKLAND (1999), a "Jangada da Medusa"

naufragio, a deriva, sem comida ou 4gua, no momento em que se avista um navio ao

retrata vitimas de um

longe. O pintor representa o momento dramatico - o instante em que os sobreviventes
recuperam a esperanga de salvamento - mas transmite o desespero da situagdo por
meio de uma combinagéo de truques de pintura. Géricault usa todos os instrumentos do
pintor - cor, composigéo, clima e luz - para representar o tema da luta do homem contra
a natureza.

Composigao. Géricault divide a cena em dois triangulos superpostos. O triangulo a
esquerda, definido pelo homem no mastro e as duas cordas, mostra os mortos e os
moribundos. O tridngulo a direita, cujo pico € o homem de pé abanando com a camisa,
& composto por figuras dinamicas com bragos estendidos, indicando a chegada da
esperanga. A colocagédo desse triangulo na extrema direita, a diregdo dos olhares, os
gestos e o arranjo do planejamento, tudo isso contribui para o efeito de um impulso para
diante e direciona o olhar do espectador ao ponto focal das figuras acenando
freneticamente.

Movimento. Géricault cria a impressdo de movimento contrastando as posturas das

figuras. O quadro como um todo parece crescer para cima, partindo das figuras

31012018
prostradas na parte de baixo a esquerda em diregcdo ao alto do lado direito, onde se

concentram as figuras sentadas e de bragos estendidos. O homem que acena no alto
A VERDADEIRA FRAGATA MEDUSA do triangulo direito é o climax da atmosfera de renascer da esperanga e do movimento
OR JEAN JEROME BAUGEAN de avango.

Acesso em 31/01/19

Para AZEVEDO et al (1999-2000), Jean Charles, o negro que acena no ponto mais alto do
quadro, tem os musculos bem vincados nas costas aparentando boa alimentagdo. Nada
mais falso porque depois de treze dias sem comer os musculos ficam reduzidos e notam-se
as saliéncias dos ossos na pele; Por outro lado, nos relatos de Savigny e Corréard
sublinhava-se que a pele dos homens estava queimada do sol e, para além disso, estava
coberta de crostas e feridas. Ndo ha sinais disto no quadro. Os cadaveres também néo se
apresentam azulados mas evidenciam, sim, uma lividez idealizada; Outra antinomia
verificada é a barba feita e o cabelo cortado tanto dos mortos como dos vivos. Os relatos
falam de cabelos longos e desgrenhados. O primeiro relato sobre o naufragio da "Medusa”

foi publicado por Henri Savigny, médico e um dos 10 sobreviventes. Géricault pintou-0 @0 "esugo da sangads da Medusa. Disp. em
gancaulll, Acesso em 31/01/19.

lado direito do mastro com um outro sobrevivente, o cartégrafo, Alexandre Corréard.

A Enciclopédia Itati Cultural reporta que o livio Suspiros Poéticos e Saudades (1836), de

STRICKLAND (1999) (continuagdo). Unidade e Equilibrio. Para evitar que os dois
triangulos - um de desespero, outro de esperanga - cortem o quadro pelo meio,

Géricault superpde os triangulos com figuras de transi¢do aparecendo em ambos.
Gongalves de Magalhdes (1811-1882), é tido como marco fundador do Romantismo no Um brago corta a corda (alinha mais forte do triangulo esquerdo), apontando para o
Brasil. Coube a poesia a consolidagédo desse, com Gongalves Dias em poemas indianista, pico do tridngulo principal e unificando as duas metades. Os dois tridngulos
mo /- Piram. tridti m nca Exilio. In veriano (1927
como [- Juca Pirama, ou patrictica, como Cangdo do 0. Segundo Severiano (1927, descentrados também conduzem a diregdes diferentes, um equilibrando o outro.
.23), esta registrado no diério de Sigsmund Neukomm, msico austriaco que viveu no . .
p23) 9 o 9 Cor e Contraste Claro/Escuro. Géricault pinta nuvens de tempestade e ondas
Brasil:"6 de novembro de 1816-fantasia e grande osquestra sobre uma pequena valsa de X . . .
encrespadas escuras para criar um clima ameagador. O horizonte - onde se situa o
S.AR., o Principe Real D. Pedro; 16 de novembro de 1816-6 valsas compostas por S.A.R. 0 . X .
navio - brilha como um farol de salvagéo. Os fortes contrastes claro/escuro em todo
Principe D. Pedro e arranjadas para orquestra, com trios”. Pertenceria assim a Sua Alteza
o quadro implicam a alternancia das emogdes de esperanca e desespero.
Real, o ent&o principe, depois Imperador Pedro |, a primazia na autoria de valsas no Brasil.
Clima. A miscelanea de linhas dos corpos contorcidos sugere um ambiente de

ALMEIDA, Neide Aparecida de..[et all. Linguagens e Culturas: ensino médio: de jovens e adultos. 1° ed. S&o Paulo: Global
educagéio , 2013,

turbuléncia, adequado ao tema de Iuta titdnica contra os elementos. (Para mais

conhecimento visite sites culturais e as referéncias oportunizadas).

AZEVEDO, Carla; et al. a jangada da medusa. Disp. em: http:/www1.ci.c. him. Acesso
em 20/12/2018.

BARBOSA, A. M. Arte Educagao no Brasil: do ismo ao pé: ismo. Disponivel em: revista artbr

Acesso em 08 de agosto de 2014,

SEVERIANO, Jairo, 1927. Uma histéria da misica popular brasileira: das origens & jairo Severiano.— SioPauo:  AGRADECIMENTOS ~ PATROCINIO DESTAOBRA
Editora 34, 2013 (3 edicdo). 504p. . ~ A Deus, pela salde, disposicdo, sabedoria e

PHLIPPOV. K. A Balsa da Medusa de Theodore Géricault: Uma questéo de método, uma de -DisP. inspiragio que me concedeu para realizar esta

em: hitp: Karin%20P! 04/01/2019.

ROMANTISMO (Primeira Geragao). n ENCICLOPEDIA hau Culural de Arte o Cultura Brasileiras. Sao Paulo: ka Culral, 2019, Obra, 20s mestres que me instruiram para a

Disponivel em: pi g Acesso em: 12 de Set. 2019. vida. Em especial & minha mée, pelo esforgo,

Verbete da Enciclopédia. trabalho, sofrimento e dedicagao para criar os

STRICKLAND, Carol. Arte da pré-histéria ao demo / Carol Strickland; tradugéo Angela Lobo de Andrade. — fij1os.

Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.
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Este Barner é parte ntegrante do produto BANNERS que o Mestrando Valivino A. Reis desenvolveu com a orientagao das Prof? Dr* Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no PrnfEPT FB, com o tema acima exposto. Iniciamerte foi desenvolido com 5
Temas/Banners que,  proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em a Educagdo se tomnando publico.

Falar um pouco sobre o mundo do trabalho e da tecnologia ¢ um dos objetivos deszg%i{ura e andlise de imagem de obra de arte. Trata-se da pintura de Gustave Courbet (1819-
1877) “Os quebradores de pedra” (1849), também chamada de “Britadores de pedra”. Através dela, veremos a perpetuagdo da ideologia da classe dominante retratada nas linhas,
cores e outros elementos visuais que formam essa emblematica pintura do movimento intitulado Realismo. Este tem como caracteristicas: a representagéo do real, a objetividade da
ciéncia, retrata a vida cotidiana da populagéo, abandona as ideias subjetivas e emotivas da realidade e denuncia as injusticas sociais entre outras. Courbet retrata nessa obra a vida de
dois trabalhadores , um velho e outro novo, talvez pai e filho para demonstrar a continuidade do trabalho na e pela classe proletaria e o demonstra claramente como trabalho penoso,

de esforgo fisico, para clarificar bem o lugar social do proletariado.

0S QUEBRADORES DE PEDRA E SEU AUTOR EM UM AUTORRETRATO

FIGURA 2 - Bonjour Monsieur Courbe, 1354, 160 s0b7e (ol

149¢129cm, Musou Fabre, Montpelier

Les
To40,cleo score toa 1553 257 o

UM POUCO MAIS SOBRE O ARTISTA E SUA ARTE
De acordo com Pelegrini (2013), as telas de Courbet apontam os posicionamentos do pintor,
quer no ambito politico, quer no campo estético, no entanto, ndo dissimulam os dilemas
vivenciados por ele: afinal para sobreviver se submeteu aos favores de Bruyas, cujo pai era
um banqueiro riquissimo, um homem abastado pertencente aos segmentos dominantes que
ele tanto repudiava. Apesar disso, nas cartas que trocou com amigos e familiares prevaleceu
o intento de atribuir uma “funcéo social” para a sua arte, de modo a provocar a “consciéncia”
de seus pares, e quiga da propria burguesia (CHU, 1992). (...) Em “A Fiandeira Adormecida”
(1853), “Peneiradoras de trigo” (1854) e “Britadores de Pedras” (1849), Courbet desnudou a
situagdo de miséria e sofrimento que assolava os mais pobres, e também registrou a
exploragdo a que eram submetidos. O cendrio de tais obras nos remete ao processo de
transformagéo desigual do mundo do trabalho: enquanto algumas regides ja se encontravam
em franco desenvolvimento fabril, outras ainda estavam em etapas que poderiamos
denominar de pré-industriais. (...) Conscio dessa situagdo, ele soube singularizar em suas
telas o cansaco expresso nas faces das figuras humanas retratadas em seus locais de labor:
no celeiro de trigo, na pedreira ou na fiagdo téxtil que poderia estar ocorrendo no ambito
doméstico, mas estariam alimentando as necessidades das manufaturas em
desenvolvimento. (...) Ao esbogar a flagrante dorméncia da exaurida mulher e o desconsolo
proveniente da fadiga da crianga e das jovens adolescentes que lidavam com o trigo, estava

expressando aquilo que lhe parecia injusto diante do ennquemmento da burguesia francesa.

Figura - Pensiadoras de ligo, [1853-1854). O sobre tela, 131 x 167
cm Fonte: Museu de Belas Artes, Nantes (Franga).

LITERATURA E MUSICA NO CONTEXTO
O marco do Realismo na Europa foi registrado em 1857 com a publicagdo do romance Madame

Figura 3 - A Fiaderia adormecida — 1853 ~ Gustave Courbet — Museu Peit
Palais —Paris — Franga.

Bovary, de Gustave Flaubert. No Brasil, Memorias postumas de Bras Cubas (1881), de Machado
de Assis, é apontada como o primeiro romance realista brasileiro. Na musica surge na Franca a
partir de 1820 a grande épera com importancia ao espetaculo e a musica e influenciando a obra
de Bellini, Verdi e Wagner. Depois vieram as operas cémica (didlogo falado), épera bouffe
(espirituoso e satirico) e opera lirica (melodia).(GROUT E PALISCA (2007).
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54 cm. Cologao_Parlcular

UM POUCO SOBRE O ARTISTA E SEU CONTEXTO HISTORICO
Segundo Sandra C. A. Pelegrini (2013), Gustave Courbet pertencia a uma familia de

vinhateiros franceses de Ornans, (...), as memérias do movimento revolucionario,
cujo lema era Liberté, Egalité e Fraternité, a mobilizagdo das ligas proletarias que se
formavam no continente europeu e a eclosdo de uma série de greves reforgaram as
suas utopias politicas. Assim, em 1848, ndo hesitou a unir-se aos grupos que
organizaram as barricadas e embrenharam-se nos embates pela instalagédo da
Republica na Franga. A partir de todos esses referenciais e praticas, concebeu sua
arte como parte “ferramenta” da luta social, ao pintar os personagens que
aterrorizavam a burguesia enalteciam a forga do povo, nos anos trinta e quarenta do
século XIX, parecia pressentir o vigor das massas amotinadas da Comuna de Paris
(1871). A postura de Courbet diante da arte pictdrica e a solidez do estilo realista
manifesto na maneira como representava as pessoas comuns, os homens e as
mulheres trabalhando e os corpos nus tiveram uma repercusséo negativa entre os
segmentos mais abastados por questdes politicas e morais; (...). Ao tematizar a vida
urbana e rural, Courbet trouxe para as telas a lida diaria dos trabalhadores e se deu
conta de que a tarefa do artista ndo se limitava ao carater panfletario de suas
mensagens visuais, ele se propunha a produzir imagens “objetivas”, de modo a ndo
deixar espago para interpretagbes ambiguas. Nao obstante, embora reconhegamos
na plasticidade do conjunto da obra de Courbet a sua “impaciéncia” perante os
“preciosismos teatralizados da arte oficial’ e seus “quadros fossem um protesto
contra as convengdes aceitas no seu tempo”, como afirma Gombrich (1999, p. 511),
cumpre-nos chamar a atengéo para os limites de sua “repulsa” a tais convengdes. As
figuras femininas adultas ora sdo louvadas por sua jovial sensualidade, ora surgem
nas telas como figurantes, em planos hierarquicamente distintos e inferiores se

comparados aos espagos destinados as representagdes dos homens.

Obras de COURBET qua cmolnm a tematica TRABALHO

Figura 7 - Relorno da Feira de Flagey. 1850. Oleo sobre o
206 x 2755 cm. Fonte: Miseu do Belas Ares. Besancon

obe tels 102 x 122,

feo sc sem. ranga).
Ainda segundo Pelegrini (2013), as imagens é;:ir%ya esbogcadas nos permitem
afirmar que a estética realista abragada pelo artista lhe permitia reforcar a ideia de

que a vida escapava entre as maos daqueles que, para sobreviver, eram obrigados
a sucumbir ao trabalho bragal. O fato de a obra integrar uma colegéo particular teria
sido o principal empecilho a ser enfrentado no tange ao acesso a ela, contudo, a
razdo dessa dificudade se justifica pelo fato da obra ter sido hipoteticamente
destruida na Il Guerra Mundial, durante os bombardeamentos dos aliados em 1945,
(1867) e o

(1850), as cenas do labor foram concebidas e

a cidade de Dresden. Como contraponto, em “Cagadores na neve”
“Retorno da Feira de Flagey”
expostas de maneira mais “natural’” e bem menos violenta. Embora as figuras
humanas demonstrem o desgaste, préprio dos deslocamentos por longos trajetos,
percorridos a pé ou sobre o lombo de animais, em precarias estradas de chéo,
participar de feiras era algo tomado como costumeiro e prazeroso.
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INT! (o}
Na leitura dessa imagem versaremos sobre o trabalho e na comparagéo da tecnologia usada na obra com a atualidade, nos valemos ainda de testemunho in loco do autor em uma

obra de subestagéo energética em Arinos-MG em 1976, ainda usando o recurso utilizado nesta obra francesa de 1849 e de uma visita técnica guiada a uma britadora moderna. Para
Sandra C. A. Pelegrini ( 2013), em “Britadores de Pedras” (1849), Courbet representou a pentria de um rapaz e de um senhor durante um penoso labor, sem dudvida, sua intengéo
era explicitar nessa obra, os danos causados pela exposigdo ostensiva a rotina de trabalho. A época, a tela parece ndo ter suscitado muitos rumores ou celeumas, mas seria
posteriormente tomada como um “manifesto socialista”, uma vez que salta aos olhos do observador o contraste de idades dos seres representados, um é excessivamente jovem e, o
outro, exageradamente velho para execugéo de tdo ardua ocupagéo. A justaposigdo entre as duas figuras simultaneamente contrastantes nos leva a inferir que a intengéo do pintor

era explicitar o futuro que estaria reservado aos jovens trabalhadores pobres.

0OS QUEBRADORES DE PEDRA (1849) CONTEXTO HISTORICO
de 1848,

protagonizados

As  revolugdes foram

movimentos pela

burguesia liberal e trabalhadores,
deflagrados em cadeia em diversos paises
europeus. A primeira insurreigdo ocorreu
em janeiro na Sicilia. Seguiu-se em
fevereiro, a revolugdo em Paris e, em
margo, as de Mildo, Veneza, Viena e
Berlim. O processo se manifestou com
maior intensidade na Franga, onde o
descontentamento popular com o rei Luis
Filipe e seu ministro Francois Guizot
1846,
(o)

inflamado pelos republicanos e

avolumava-se desde estimulado

pela crise econdmica. O clima de
tenséo,
pela dinastia rival, os Bourbons, resultou
numa revolta popular que eclodiu em Paris
(...). Um
governo provisério constituiv-se em 24 de

em 22 de fevereiro de 1848.

podras), 1849, i

AINDA SOBRE O ARTISTA

195% 257 cm

fevereiro, com maioria de republicanos

PELEGRINI, 2013, Ressalta os seguintes aspectos: primeiro, a obra de Courbet apresenta um nitido esforco no sentido de produzir Moderados, e so entdo a republica foi

composicées “figis” da realidade observada; segundo, o tema de parte de suas telas centrou-se na problemética das relacées do homem Proclamada, sobretudo por presséo dos

com os mundos do trabalho no periodo pré-industrial. (...)Gustave Courbet partiu da ideia de que a beleza plastica ndo era privilégio da  Operarios. (..). Em 23 de junho houve
aristocracia e dedicou-se ao desvendamento das vivéncias dos segmentos sociais menos favorecidos e suas condigdes de vida. Sem Oulra insurreicdo, logo esmagada pelo
afastar-se dos principios estéticos realistas, Courbet desenvolveu a denominada “pintura social’ (FERRUA, 2003, p. 30-49), cujo objetivo  general  Louis-Eugéne  Cavaignac,

nomeado chefe do poder executivo pela
Sufocada a

triunfaram os partiddrios da monarquia.

explicitou o intento de denunciar as injusticas e as desigualdades sociais, a miséria do trabalhador pobre em oposicéo a riqueza e

assembleia.. revolugéo,

opuléncia da aristocracia e da burguesia francesa.(...) Gustave Courbet, como precursor do “Realismo Social”, optou pelo deslocamento
dos temas subjetivos e pela negacéo dos valores da burguesia ascendente. Seu repertério incluiu percepgdes de todo o social, mas

privilegiou, a partir de 1850, os personagens comuns e cenas do cotidiano do trabalho. (PELEGRINI, 2013). foi implacavelmente rotulado  -uiS Bonaparte, sobrinho de Napoleao, foi

como “mestre-escola do feio” e como “pintor de vulgaridades” e recebeu severas criticas quanto a qualidade visual e & abstragéo tedrica
de suas obras (SCHAPIRO, 1996, p. 124). Para a maior parte dos homens que viveram no século XIX, o questionamento sobre os
papéis social e historicamente definidos para as mulheres ndo fazia parte de suas pautas ou demandas. A “inferioridade” da mulher em
relagdo ao homem e a sua submissé&o lhes pareciam algo simplesmente natural e inquestionavel.
ANALISANDO ALGUNS ELEMENTOS NA OBRA

Percebe-se que os dois trabalhadores estdo em uma estrada préximo a um morro com pedreiras, provavelmente
fizeram o percurso até ali a pé, carregando todo o seu ferramental as costas, como se vé pelo balaio com algas na
figura 3, ainda com algumas ferramentas em seu interior. Também notamos o caldeirdo a refor¢ar nosso meditar, esse
utensilio provavelmente conteria a refeicdo da dupla ou agua potavel, provimento para o dia todo. Ndo escapa aos
sentidos a roupa rasgada, rustica e velha usada pelos dois individuos, assim como o chapéu e os sapatos surrados e
até a meia do pé esquerdo do senhor esta rasgada, o que demonstra o nivel de esforgo fisico que o trabalho despende

da dupla, também demonstrado no esforgo que o rapaz faz usando a prépria perna esquerda como suporte

intermediario para levantar o balaio com pedras ja britadas. (reflexdo prépria).
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

PELEGRINI, Sandra C. A. O realismo social de Courbet. Notas sobre as interfaces entre a pintura e fotografia na
pesquisa histérica. S&o Paulo, Unesp, v. 9, n. 2, p. 17-42, julho-dezembro, 2013.
BARSA, Nova Enciclopédia. Varios colaboradores. Obra em 18v. — Sdo Paulo: Barsa Consultoria Editorial Ltda. 2001.
FIGURA1. Disp. em: http://aboutgustavecourbet.blogspot.com/ . Acesso em 17/11/2018.
FIGURAS 2 e 3: extraidas da figura 1 com a utilizagdo do aplicativo Paint.
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FIGURA 2 - Detalhe da obra: o caldeirao

eleito presidente em 1849 mas, dois anos
depois, liderou um golpe de estado e
estabeleceu o segundo império. (BARSA,

2001, Macropedia vol. 12. pag. 330-331)
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FIGURA 3 - Delalhe da obra: o balaio
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Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagéo das Prof Dr? Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Iniciamerte foi desenvolvido com
5 que ¢ proposto prética no em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos altemnativos em especial na Educagao Profissional e Tecnologica, se tomando publico.

CONTINUANDO A ANALISE DA OBRA
Observamos nesta pintura, um realismo patente, Courbet, intencionalmente ou néo, transmite uma esséncia da labuta no servigo de quebrar pedras que nos impressiona, notemos

algumas minudéncias na obra: o servigo € bragal, de esforgo fisico e embaixo de um sol escaldante, o que se percebe pelas gradagdes de claridade e sombras no morro e dos
trabalhadores em relag&o ao primeiro plano e frontal dos individuos e o brilho dos objetos em destaque. Talvez por experiéncia o senhor de idade estd de chapéu e todo recoberto,
enquanto o jovem com cabega e antebrago descobertos. As cores mais neutras, de tons pastéis e brilhantes devido a claridade solar conferem uma atmosfera singular & obra, o
verde do capim n&o € vivo, esta desbotado pelo ressecamento provocado pelo sol, enquanto se vé os arbustos com um verde mais vivo, também as gradagdes de azul, cinza,
marrom, bege e demais conferem serenidade & imagem, até o laranja € suave, talvez a mostrar a sina longeva do proletario, o destino do jovem retratado no servigo do senhor,
ainda labutando e ai se percebe um rosto desgastado pelo cansago mesmo com o chapéu a cobrir grande parte de sua face e as veias saltando de sua méo, como a demonstrar o

esforgo que faz ao levantar a marreta no “exercicio” de quebrar pedras ao relento, apoiado no joelho esquerdo ao ch&o e a perna direita num angulo de quase noventa graus e com

o pé direito ligeiramente reclinado.

0S QUEBRADORES DE PEDRA (1849) e DETALHES DA OBRA

int),

sta sua

FG. 2 De'a\’zle da obra: voias da o (izande recurso panl), | FIG. Dotalhg da ora: chapéu © r0sto sofrido (utizando recurso (o

lotamos que o chapéu do senhor ja € bem usado, o que ate:
“lcondigdo de trabalhador que lida em servigos ao relento, este veste um colete

ﬁw rustico, bem grosso também deixa transparecer. Capta-se ainda, pela anatomia
¢ £ e nuangas das m3os que estas sdo calejadas pela faina, principalmente a mao

-

fesquerda e, como dito acima o rosto do senhor, pelo pouco que se V&, se

FIGURA 1 . Les casseurs . 1849, 195 267 em mostra tristonho pela fadiga do labor.
TECNOLOGIA PARA O TRABALHO DE BRITAGEM DA PEDRA
Percebe-se que as ferramentas usadas nesse labor & época, séo individuais para o uso com as méos e néo se vé equipamentos — ——

de protegdo. As pedras sdo em tamanho natural (aproximadamente 30 cm) e eram usadas aquelas que estavam faceis de se soltarem
da terra. Nao se percebe nada de conforto, drea de descanso ou de pausa para um cafezinho ou outro direito trabalhista. Se o autor nao
pensou nestes detalhes, pelo menos nos deixa a opgao desta reflexéo, quantos direitos trabalhistas conquistamos e néo lutamos para
manté-los, que estdo se esvaindo nas medidas provisorias e emendas constitucionais no congresso. Na atualidade, com o advento da

tecnologia, segundo a CIPLAN, O Calcério (CaCOs3) é extraido da mina (montanha), através de detonagdo por explosivos (fig. 4).
Extrai-se Calcario e Argila que sdo transportados por caminhdes até britadores ao pé da

montanha. Apdés o transporte, brita-se o calcario para reduz-lo a pedras de tamanho

Fui testemunho in Jloco de trabalho

aproximado de 6 polegadas. A partir da britagem ele é transportado por correias até o monte
(fig.5.a), de onde entra noutra correia até o britador primario (fig.5.b). Sendo toda operagéo semelhante ao da obra de Courbet de
. 1849, em Arinos-MG, em 1976, durante
alimentar duas pilhas: Pilha A: Alimenta a fabrica de Agregados, (Fabrica-se : Brita e Areia) e a construgéo da subestagéo de energia
da CEMIG (antigo DAE-MG). Foram

contratados trabalhado-res bragais (de

Pilha B: Alimenta a fabrica de Cimento, (Fabrica-se: Cimento e Argamassa).

Fig. 5 a)Chegada de pedas da mina, blbriadores de bria 2, 1, pedrisco & po (centro).

15 anos acima) como quebradores de

Usando pilha A: produz-se Brita 02/Brita 01/Pedrisco/P6 de Brita. E usando peneiras pedras para o piso da subestagdo de

= }’ m -

i e e
/ 1 =

| operagdo. Jovens (sem mesadas) iam

material passa pelas eclusas que dosam garantindo o peso correto por caminh&o. Como ———— trabalhar para comprar suas guloseimas

para garantir a granulometria do material. O carregamento também é automatizado. O material

energia elétrica de Arinos, ainda em
é transportado para os silos por correia e os silos alimentam os caminhdes (fig. 8 e 9). O

se pode ver, todo o processo ¢ automatizado, mas vale citar que equipamentos apresentam Sﬁfﬂ;'.";t’;;;iﬁf,?;: T e e e ™ (salgados, biscoitos e refrigerantes).
defeito. Entdo o ser humano tem que agir neste momento, assim todos os funcionarios séo 3
obrigados e instruidos a utilizar equipamentos de prote¢éo individual (EPI) em todas as agdes
e intervengdes durante o processo de britagem. Nao ha tanto desgaste fisico no processo
como antigamente e o trabalho é mais seguro. O trabalhador de hoje tem que se qualificar
para os postos de trabalho na britagem da pedra, uma vez que agora ele ndo age diretamente :

ol n%" =

{

FIG. 8 Processo autoratizado de selego e carregamento de brias.

no processo, mas somente opera e mantém as maquinas (o britador e esteiras). E a
qualificagdo para o trabalho do Tit. Il art. 2° da LDBEN 9394/96.

IS,  Fol da fhbroscomdestaque &0 oo paraos sk s camegamenio de
bria (agregados) por caminh
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m‘l‘b BANNERS: BANNER N° 4
Este Banner é parte integrante do produto queo Valdivino A. Reis 40 das Prof Dr? Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, ¢ proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como o vaido para uso em espagos pedagdgicos altemativos em especial na Educagao Profissional e Tecnolégica, se tomando publico

INTROI
Apresentamos mais uma obra de arte com conexdo ao mundo do trabalho, mais especificamente a migragéo provocada pela busca de uma colocagéo no mercado de trabalho,

nesse caso, de uma fuga de uma situagdo de miséria pela falta do péo de cada dia, da busca pela dgua fonte de vida, mas também representando todos os trabalhadores e pais de
familia em busca do alimento e de melhores condigdes de vida para seus entes queridos - em busca da sobrevivéncia. Sem duvida é o que nos expde Candido Portinari na série
“retirantes”, 1944 (fig.1): o dia a dia da classe proletaria, dos pobres, a condigdo social do brasileiro comum. E um neoexpressionismo que evidencia a desnutricdo em figuras humanas
magérrimas que expde pele, musculos e ossos praticamente sem carne e gorduras. A retratagdo da situagdo de miséria em que vive a grande maioria dos brasileiros, ¢ terreno fértil
para Portinari que retratou de forma enfatica a esséncia dessa gente. Veremos também como a leitura dessa tematica sofreu influéncias de seu intelecto e consequente leitura de
mundo que fez ao longo dos anos, pela imagem de duas outras obras com o0 mesmo tema em 1936 (fig.4) e 1958 (fig.5). Usaremos leituras de outros autores, porém como discordamos
de algumas interpretagdes colocamos entre paréntesis nossa leitura do fato discor-dante e a motivagéo desse antagonismo, bem como, as vezes, mudaremos o texto por coeséo e

coeréncia textual satisfatéria ao nosso propésito.(NETO, 2006 e autor). —
“RETIRANTES” A DE 1944

URA_ 01 - Rotirantos (1944). Candido Poriinari -Gleo sobre Tela, 190 x 180 om. FIGURA. 2: crianga morta (1944). Canddo.Portinari — 610 sabre lefa 180 x 190 cm . FIGURA 3: enterro na rede (1944). Candiio Portinari —Geo sobre tea, 180 x
Museu de Artede Sao Paulo Assis Chateaubriand. Museu de Ariade Sao Paulo Assis Chateaubriand. 220 cm Museu de Artece Sao Pauko Assis Chateaubriand.

CONTEXTO HISTORICO RETIRANTES (1936) MOVIMENTO ARTISTICO
Para COTRIM (2014), a produgdo da obra Retirantes (1944), foi realizada em um No final do século XIX e inicio do século XX

contexto no qual o Brasil vivia a era Vargas, caracterizada por movimentos operarios, na Europa, os artistas criaram uma arte

revolugdes, rebelides e golpes de Estado, além da segunda guerra mundial, onde duas desvinculada dos preceitos académicos
forgas se enfrentavam: de um lado, as poténcias do eixo (Alemanha, Italia e Jap3o) e, mesmo tendo conhecimento  destes.
do outro, as poténcias aliadas (lideradas por Inglaterra, Estados Unidos e Unido Queriam realgar um tema importante:
Soviética). Apesar de ter certa afinidade com os regimes nazista e fascista, o governo mostrar o reflexo causado pela luz natural
Vargas procurou manter o Brasil em posigdo de neutralidade (...). A partir de 1941, nos objetos e natureza, salientar os
porém, o governo brasileiro comegou a fazer acordos internacionais para apoiar os sentimentos humanos, destacar as cores,

aliadosy(.. abstrair as formas, revelar o subconsciente

A Alemanha logo reagiu a cooperagdo do Brasil com os aliados. Entre
fevereiro e agosto de 1942, submarinos alemaes torpedearam e afundaram nove navios e paisagens de sonhos, iludir os olhos com

brasileiros, matando mais de 600 pessoas. ( Multiddes reuniram-se em varias

imagens que parecem se movimentar, tornar

o e Bt Erevinen s % 7 evidente o consumismo e muito mais. No

o ) L . . Nesta obra de 1938. Portinari ja . s .

governo brasileiro declarou guerra as poténcias do eixo. Em 1944, partiram para lutar Brasil exposigcoes de Lasar Segall e Anita

X L - X L suscita um problema da migragédo, no . X .

na Italia as primeiras tropas da Forga Expedicionaria brasileira (FEB), comandadas pelo Malfatti, que influenciados pelo momento
caso a auséncia da figura masculina

general Mascarenhas de Morais. Mais de 25 mil soldados nacionais foram enviados a artistico europeu, deram o pontapé inicial no
adulta na familia, onde esta? Foi em

esse pais, participando de batalhas como as de Monte Castelo, Castelnuovo, Collechio, movimento modernista brasileiro. Apoés
busca de melhores condigoes de vida?

Montese e Fornovo. A guerra contra o nazifascismo na Europa foi aproveitada (...), L. . critica veemente de Monteiro Lobato ao
Sera intengdo mostrar um dos males do

capitais, pedindo guerra e vinganga contra os alemaes. Em 31 de agosto de 1942, o

pelos grupos liberais brasileiros para combater o’fascismo interno” (...). o - i estilo artistico apresentado na exposigdo
capitalismo, familias sem um pai? O que

RETIRANTES (1958) o ' " . " Malfatti, artistas patrocinados por
Ja nesta obra de 1958, apesar da miséria e Perde ou ganha uma familia sem a figura

) L. o L s . empresario adepto ao modernismo langam a
sofrimento estampados, melhorou um pouco o vestuario, paterna? Escraviddo e serviddo, ha

. » " " N " “semana de arte moderna de 1922”, marco
o aspecto das figuras humanas j& ndo sdo tdo diferenca? Perceba o contraste com o
cadavéricas. Melhorou a condigéo de vida? contexto da musica. Reflitamos...

MUSICA NO CONTEXTODA EPOCA tarde vém a aderir Tarsila do Amaral (1886-
Em Severiano (1927), década de 1930 é época de ouro com samba e marchinha, tendo Ary Barroso
1973) e Candido Portinari (1903-1962),

que consolidou o movimento, do qual mais

(1903-1964) e suas obras primas “Aquarela do Brasil” e “Na Baixa do Sapateiro” e Lamartine Babo
. X ) N . pintor  este que conseguiu  fama
(1904-1963), melodista e letrista de marchinhas destaques, com Jo&o de Barro, como o fixador do
. . - L internacional e espe-cializou-se em pinturas
£ género. ainda em 1930 Silvio Caldas (1908-1998) seresteiro, é sucesso.
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA murais e retratou em suas obras problemas
NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra: “Retirantes” de Candido Portinari. Monografia de L.
3 licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas. UFU. 2006.(incluso figura 1 e com algumas corregdes de acordo com nowo acordo ~ SOCiais - nosso foco neste trabalho - usando
" - ortogréfico). . L
T e rartos (1958 Porinar - Geo s/ Tela. 116x%0 F|GURAS 2, 3, 4 @ 5 Disp. em: hitp://www. portinari.org br/#/acervolobra/2735/detalhes. Acesso em 24/01/2019. caracteristicas do  neoexpressionismo,
COTRIM, Gilberto. Historia Global 3: Brasil e Geral. PNLD 2015/2016/2017. Séo Paulo. Ed. Saraiva, 2014.
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mowro BANNERS: BANNER N° 4.1

Este Banner ¢ parte integrante do produto B que o Valdivino A. Reis 4o das Prof Dr* Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com
5 que, & proposto ica no am Arl, bem como valido para uso em espagos pedagégicos altemativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnoldgica, se tornando pblico

RETIRANTES DESCRIGAO FORMAL DA OBRA
Segundo Neto (2008, p.35-36), percebemos nove personagens de

forma cadavérica, sendo destes dois homens adultos e duas mulheres
adultas. Encontram-se também na composigéo cinco criangas, sendo que em
apenas uma delas pode ser identificado o sexo, que neste caso esta exposto,
“deixando a genitalia da crianga exposta. (Notamos ainda que hé uma crianga
totalmente nua escanchada no quadril de uma mulher), e o personagem
_ imediatamente atras desta mulher também encontra-se com seu dorso nd. E

um velho, aparentemente o personagem mais idoso na composigéo. Possui

cabelos despenteados e barba, ambos ja estdo brancos, e segura um cajado.
* Seu olhar se faz distante. A mulher que segura a crianga, tipicamente a
sustenta pelo lado, apoiando-a a seu quadril. Seu olhar distante, também
transmite tristeza e soliddo, que é marcada pela fragilidade de sua fisionomia.
Podemos perceber um pequeno raio de cor presente na veste desta mulher,
que usa uma saia com o tom rosa/avermelhado. Esta mulher, mesmo fragil
em sua condigd@o social, possui um certo vigor fisico, maior que seu suposto
marido (aqui ndo analisando o histérico de conhecimento e influéncias do
artista e , talvez nem a sua intengdo, preferimos colocar como a filha mais
velha do casal e o velho seu avd, pois a personagem ¢ de feicdo jovial -
" diriamos adolescente — apesar da possibilidade do casamento nestes casos
ser fato corriqueiro, porém as condi¢des do idoso na imagem n&o nos permite
pensar assim). (No outro grupo) percebemos uma mulher mais jovem, com
cabelos longos e negros, seu olhar ¢ triste, cansado e sua face transmite uma
grande carga expressiva que retrata seu sofrimento. Esta mulher esta
segurando com seu brago esquerdo uma trouxa branca que certamente
FIGURA. 01 - Retirantes (1944). Cancido.Portinari -Oleo s/ Tela. 190 x 130 cm. Miseu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand. contém roupas. No braco direito apoia uma crianga recém nascida. Ao seu la-
do esta seu marido, com um chapéu na cabega, segurando a méo de uma crianga que também esté usando um chapéu. Com a outra m&o o pai das criancas estd segurando um
pequeno pedago de pau, com uma trouxa de roupas na sua ponta, que estd apoiada sob seu ombro esquerdo. E ao lado do pai se encontram duas criangas, sendo a da frente do
sexo masculino, pois estd seminua e sua genitalia estd & mostra. Esta mesma crianca apresenta um abdome bastante avantajado, o que pode ter sido proposital pelo artista ao
querer mostrar que no periodo da produgdo da obra o pais enfrentava sérios problemas com as questdes de saneamento basico e tratamento da agua, o que fazia com que grande
parte da populacéo fosse atingida pela esquistossomose. No céu, percebemos uma grande quantidade de passaros que foram retratados num céu bastante azul, estes passaros
foram pintados de preto, certamente com uma finalidade de retratagdo da morte, lembrada pela presenga dos urubus, a qual mantém uma intima relagdo com esta ave que
sorrateiramente aguarda a hora de se aproveitar daqueles que ndo resistem mais e morrem. Percebemos também uma aluséo alegérica a morte no encontro de uma destas aves
com o cajado do personagem mais velho da composigdo, formando a conhecida ‘foice™ que representa a presencga desta que ceifa a vida. E na linha do horizonte percebemos uma
luminosidade presente, diferenciando-se de toda a cena que é predominantemente escura. E ainda no lado superior direito percebemos a lua retratada num tom de cinza escuro, o
que a faz quase se confundir com o céu. No canto inferior esquerdo, percebem-se algumas montanhas bastante distantes, e quatro “montinhos” de terra. Sob o chdo que os
personagens estdo, podemos perceber que existe uma grande quantidade de pedras e também uma parte de um osso de animal, este osso, pela sua constituicdo e forma,
percebemos que é uma parte de fémur, osso da perna que sustenta o corpo, esta retratado numa cor bastante clara, quase num tom de branco. Temos um embate entre o sagrado e
o profano, o sagrado da familia e a morte que se mostra para profanar ainda mais este cendrio de sofrimentos. Percebemos claramente o ciclo da vida que se inicia com uma crianga
nesta cena, e finda na figura cadavérica do personagem mais idoso da composigao.
DETALHES DA OBRA & COMENTARIOS SOBRE A SERIE 0S PERTENCES DE TODA A FAMILIA
Observe bem a crianga morta na obra de mesmo nome e
esta no colo do detalhe 2, sdo a mesma pessoa, note que a
mulher que estava com ela no colo estd a chorar, o artista
destaca as lagrimas ampliando as gotas. A barriga d’agua
(doenga conhecida como esquistossomose) aparece no detalhe 1
e o cajado — bengala — do velho associado ao passaro negro
| (talvez urubu) no detalhe 2, formando um simbolo de foice, como
a sinalizar a proximidade da morte que ronda todo o cenario da

obra, carregada de urubus na imensiddo celeste e de uma 3

B
Det. 4 o resuo de odos osperences dafamda demonsia a iserabidade. dsta

paisagem desértica. Todos os objetos da mudanga familiar estao
Dot 1= Clanga com goniaka Oxposta Dot, 2 ~cranga fhua o oo com dorso nu. Dot. 3 Cajadd clurubu formando ua oico
MAIS MUSICA DA EPOCA® “etalhe 4. REFERENCIA BIBLIOGRAFICA
NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra: “Retirantes” de Céandido
Portinari. Monografia de licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas. UFU. 2006.
compositor com mais de 250 composigGes, revolucionou a poética de nossa musica popular. SEVERIANO, Jairo, 1927. Uma histéria da masica popular brasileira: das origens a
) . ) . modernidade/Jairo Severiano. — Sao Paulo: Editora 34, 2013 (32 edi¢&o).
Também Ismael Silva (1905-1978), Nilton Bastos (1899-1931), Alcebiades Barcelos (1902- AGRADECIMENTOS PATROCINIO
1975) e André Filho (1906-1974) com “Cidade Maravilhosa” entre tantos outros se destacam. A Deus, pela saide, disposicao, sabedoria e inspiragao que me concedeu para
realizar esta obra, aos mestres que me instruram para a vida, em especial a

Surge em 1930, Carmen Miranda, maior figura feminina da MPB na primeira metade do século ra"l‘)':m’“ée e filhos, motivo da luta de horas que passava a meditar neste
XX.

Severiano (1927), reporta outro notavel da época de ouro: Noel Rosa (1910-1937) letrista e
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PRODUTO BANNERS: BANNER N° 4.2
Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientag@o das Pro Dr® Cinthia N. Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com
5 Temas/Banners que, & proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espaos pedagdgicos altemativos em especial na Educagdo Profissional e Tecnolégica, se tomando publico

RETIRANTES UM POUCO MAIS SOBRE A OBRA
A Notamos que se trata de uma familia proletaria em que nao houve um planejamento familiar adequado

a situacé@o econdmica da mesma. Na expressao facial de todos com vista frontal, se percebe o sofrimento, a

dor, a angustia, a miséria, a desnutricdo, o desespero, até a crianga no colo da mée esta com um olhar no

- vazio. Olhe a crianga nua apoiada ao quadril da moga, ela € a Unica a ndo mostrar o olhar, talvez
3 intencionalidade do autor como a predizer que seria a proxima vitima — a “crianga morta” da figura 2. “Temos
consciéncia de que todas as pessoas que encontramos nestas condigdes nos fazem lembrar da nossa
propria falta de participagéo de forma mais efetiva na construgéo do destino do nosso pais.” (NETO, 2006).
Também Cintia apud NETO (2006) reporta que “Ela (a imagem) me transmite sentimentos como: indignagéo,
responsabilidade (para ndo dizer culpa) e ao mesmo tempo, de impoténcia”. Ainda reportamos a fala de
Bruno apud NETO (2006), que tece comentario sobre o pensamento do pai da familia representada, ele nos
diz que “a unica forga em que o mantém de pé é o toque da mao de seu filho. Isto o mantém vivo, lembrando
a ele que ha pessoas que necessitam dele”. Em nossa leitura a mée transmite um olhar de espanto
direcionado a um vazio distante do quadro. Outro detalhe que chama a atengdo é que somente o pai, a
_ crianga de chapéu e a de barriga d'agua olham diretamente para o espectador, as demais fogem da
confrontagéo, seria o pai indagando porque isso € possivel num pais tdo extenso e rico, mas com tanta
desigualdade? E a crianga com chapéu que mais parece uma alegoria de espantalho a ques-tionar, onde
estdo minhas chances de buscar me desenvolver? A terceira parece ja desesperangada, e fica s¢ a olhar,

como que questionando sem falar nada em que o olhar ja diz tudo que é necessario.

FIGURA 01 - Rotirantes (1944). Candido Portinari - Okso s/ Tela. 190 x 180 cm. Museu de Arts de S50 Paul Assis Chateaubriand.

FILOSOF; EM NOSSA LEITURA
Citamos novamente a fala de Bruno apud NETO (2006), que coloca sua opinido sobre a temporalidade da obra,

assim ele reporta: “Acredito que ndo é apenas horério do crepusculo; hd um significado maior. Talvez Portinari
queira dizer a todos que este é um sofrimento em tempo integral, vivido por milhares de familias em todos os anos”.
Em uma leitura anterior (Quebradores de pedra) analisamos que “Courbet retrata (...) a vida de dois trabalhadores ,
um velho e outro novo, (...) para demonstrar a continuidade do trabalho na e pela classe proletaria”, aqui uma
analogia com a fala de Bruno, que ndo é coincidéncia, mas fato, a classe operaria a depender dos govemos - no
capitalismo - serd sempre proletria e vivera sempre nas mesmas condigdes histéricas. Reflitamos: como as|
pessoas dessa familia pode se inserir num mercado de trabalho tdo competitivo sem ter vivenciado nenhuma
oportunidade de desenvolvimento intelectual e, ainda que a tivesse, como competir com seus pares se a fome lhes
corroi o intestino e fala mais alto ao cérebro que a necessidade do intelecto o faz? Ainda podemos questionar: e as
necessidades fisioldgicas que faz a classe proletaria dar prioridade ao trabalho em relagéo a educag&o, enquanto os
filhos dos burgueses tem como Unica preocupagéo o estudo?. Olhem os maltrapilhos — é assim que classificamos os

personagens dessa obra — como poderiam se inserir numa sociedade excludente, competitiva e individualista como

Fi.

a atual, como mudar essa realidade?
MAIS WRESSOES SOBRE A LEITURA DA OBRA

A mesma situagdo cadtica do lugar em que se retrata os “retirantes” se vé em “crianga morta”. Obras
de arte, servem também para denunciar situagdes conflitantes em nossa sociedade, para reflexdo sobre a
vida e n&o s6 para fruigéo. A riqueza de obras como essa série de Portinari nos faz refletir como vivemos e
como vive o outro. Olhe a crianga morta, sera que a vida do outro nada vale, morrer de fome, a tal ponto —
tao cadavérico — em nada nos sentimentaliza, em nada nos faz buscar uma sociedade mais igual? A cabaca
é um simbolo de pobreza diante de tantos outros que fez a crianga ir a dbito e ainda saem lagrimas dos
membros da familia, j& tdo desidratados. A mée estd com o rosto escondido seria poupando o leitor de
tamanho sofrimento, angUstia e sensagdo de impoténcia? pois com certeza via a crianga morrer a cada
segundo e ndo alcangava assisténcia para a salvagdo da vida. A obra é uma representagéo real de muitos
casos. O enterro na rede (figura 3) destoa um pouco das demais obras da série, pois estes representam
menos miséria, ainda que evidente a tematica. E dificil divisar o lugar ja que a obra toma toda a tela com os

quatro personagens mais a rede com o cadaver, onde a geometrizagao triangular € a tonica. Este espago é

FIGURA.3: enterro na rede (1944). Candido Portinari ~ o sobre ela. 180 x 220 cm. Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand.

pequeno, continue vocé a leitura, pois com conhecimento e imaginagédo férteis leituras de simbolos da

cicABBRRNINO VA LTERATIRA

Epoca: 1915. No Brasil: Semana de Arte Moderna, em 1922, 1922- 30 12 fase: revolucionaria: Mario de Andrade. Publicagdo de Paulicéia Desvairada. 1930-45 — 2° fase: neo-

realismo, literatura regional. José América de Almeida. A Bagaceira. Geragdo de 45- 32 fase: investigar comportamentos e atitudes do ser humano. Jodo Guimaraes, Clarice
Lispector, Jodo Cabral. Literatura contemporanea (Pds-Modernismo); década de 50. Enormie proliferagdo de estilos. Concretismo, Poesia praxis, Contos.
Em Portugal: Géneros- poesia, prosa (cronica, conto, romance), teatro. (Contetdo ENEM: os movimentos literarios).
OUTRAS LEITURAS, OUTRAS IMPRESSOES
E o que sugerimos a vocé que esta buscando o conhecimento, reflita mais sobre as imagens que vé, leia jornais e revistas, mas principalmente livros de autores reconhecidos de publico e
critica e de todas as ideologias e busque refletir sobre a sociedade em que vivemos, como podemos mudar essa realidade, como reconhecer no outro aquilo que devemos fazer para erradicar os
males que afetam nossa sociedade, pois uma solugédo € possivel, cabe a nés busca-la.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra: “Retirantes” de Candido Portinari. Monografia de licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas. UFU. 2006.

Conetdo ENEM: os movimentos literarios. Disp. em: https://www.mundovestibular.com. br/estudos/portugues/conteudo-enem-os-movimentos-literarios. Acesso em 08 de set. 2019
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que passava a meditar neste trabalho. Ao g do Brasil, por esta ainda que tardia.
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Este Banner ¢ parte infegrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Rels desenvolveu com a orientagao das Prof Dr* Cinthia N. Xaver e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Iniclamente fol desenvohido com 5
Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como vlido para uso em espagos ivos em Educagdo 6gica, se tormando publico.

Estamos apresentando mais um produto artistico ao qual conectamos ao mundo do trabalho, a tecnologia, a cidadania e a vida e, principalmente ao meio ambiente em que vivemos
e que devemos usufrui-lo de forma sustentavel. Esta obra vem denunciar justamente a probleméatica causada pelo uso desenfreado e sem controle dos recursos naturais e tecnologia em
“pbeneficio humano” imediatista, com objetivo capitalista claro — o lucro — sem pensar nas consequéncias a longo prazo. Veremos como o artista consegue transpor para o suporte, aquilo
que tem em mente de forma plastica, mas que se fizermos um estudo pormenorizado, alarmante, medonho e assustador € o efeito que tal obra de arte causa em nés, pois transmite a
esséncia do que pode nos acontecer em um futuro ndo muito distante, se ndo mobilizarmos a sociedade e governos para a solugédo dos problemas ambientais causados pelo apreco a

mercadoria — ao consumo desenfreado — ao lucro, deixando em segundo plano a vida.

Um século de crescimento acelerado transformou a cidade de Sao Paulo no
maior centro financeiro, industrial e populacional do Brasil e numa das
maiores aglomeragées urbanas do mundo, com o progresso e a contrapartida
de problemas gigantescos que esta situagdo acarreta. Sdo Paulo, capital do
estado de mesmo nome, situa-se no chamado planalto paulistano, a uma
altitude média de 800m e a 89 quildmetros do oceano Atlantico, do qual esta
separada pela serra do Mar. Esta assentada numa bacia de sedimentagédo
constituida por argilas e areias que datam do plioceno, pleistoceno e
holoceno, numa depressdo do grande planalto Atlantico. O rio Tieté corta a
bacia na diregdo leste-oeste. (...) Com o advento do parque industrial no
século XX, a cidade conheceu um novo surto de progresso e irradiou-se para
muito além dos limites do centro. O crescimento acelerado impds a
necessidade de solugdes urbanisticas planificadas. Surgiram tuneis, viadutos
para o escoamento do trafego sobre as depressdes, avenidas perimetrais
para a ligagdo dos bairros e largas artérias radiais para penetragdo nos

suburbios. (BARSA, 2001).

FIGURA 1 OSSARID (2006-2011), intervengao ubana do Alexandre Oron. Rerogao da pokigao depostada pelos autombvels na lateral a ostrutura do tnel Nax Feffor, Sa0 Pauk, SP.

Na literatura Herta Muller é prémio nobel em 2009 e classicos de Guimaraes Rosa, Nelson Rodrigues e Ruben Fonseca séo sucesso na década de 2000 a 2010. Musicas de sucesso

em 2009: Halo-Beyoncé; Me Adora-Pitty; | Gotta Feeling-Black Eyed Peas; Meteoro-Luan Santana; Need You Now-Lady Antebellum; Cine-Garota Radical.

Cidade de Sao Paulo faz 465 anos com
isolada, a mais importante do Brasil.

A economia da cidade de Sao Paulo se fortalece a cada ano. (...), a capital completa 465 anos ainda com o maior

sendo, de forma

produto interno bruto (PIB) do Brasil. A soma de todos os bens e servigos finais produzidos na cidade chegou a R$
687 bilhdes em 2016, segundo os dados mais recentes do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Com
esse montante, Sdo Paulo participa com 11% do resultado da riqueza produzida em todo o territdrio nacional. O PIB
paulistano é 2,08 vezes superior ao PIB da segunda cidade, Rio de Janeiro (R$ 329,5 bilhdes) e quase quatro vezes
maior que a soma das capitais da Regido Sul — que somam R$ 176 bilhdes. Ao converter o valor para o délar, com
base na cotagdo média de 2016 (de R$ 3,48 para cada ddlar, segundo o Banco Central), o PIB paulistano seria de
US$ 197,5 bilhdes. Se a cidade fosse um pais, ela seria a 502 principal economia do mundo, entre o Vietnad e a

Republica Checa. A cidade de Sao Paulo é 18° destino mais popular de negécios no mundo. FecomercioSP estima

que segmentos de hospedagem e eventos tenham encerrado 2018 com faturamento de R$ 7,65 bilhdes.

Fqura 2: vista atrea da érca cental de 5a0 Palo mostrando 0s odicis Kala, Copan & Hion na avenda branga

Parque VilaLosee §) Galerie doock @ BRAS e e Segundo a PLANSERVI, 2012, o Tunel Max Feffer, com extens&o total de 1.657m, é uma Passagem Inferior sob a Avenida
me;w;?g% 3@ @FmameEER;:‘;?"'“ 0 Faria Lima no cruzamento com a Avenida Cidade Jardim, na cidade de S&o Paulo. Com a extensdo total de
0 :sousuo BUTANTA  PINHEIROS  gF) A visTA N 1.657m, apresenta pistas independentes nos dois sentidos de trafego (Centro-Bairro e Bairro-Centro) e atende 6.000
ﬁmx;ﬁ;&m}m Lt Vrfgf;;uwm veiculos na hora pico. Para minimizar os impactos na superficie, parte da obra (880m) foi executada por método n&o
s @ hcuiiode StoPaddo destrutivo (NATM — New Austrian Tunneling Method / ETST — Escavagéo de Tunel em Solo Tratado), apresentando trechos

MORUMBI VILA OLIMPIA Mapata ©2019Googls

FISLRA 3 Mapa de acessoao lnel M Foter g parts doceniro de Sio Paulc em tunel duplo independente e trechos em tunel duplo ou triplo conjugado (se¢des apoiadas em pilares centrais comuns).
Apesar da grande complexidade da obra (escavagdo subterranea em meio urbano, tineis proximos com afastamento
variando entre 0,40m e 2,16m, recobrimento minimo até o pavimento acabado inferior a 2,0m, segdo maxima de 216,6m2,
etc.), o prazo construtivo foi bastante reduzido (apenas 8 meses), viabilizado através de um plano de ataque arrojado, que
previu a implementagdo de 14 frentes de escavagdo, a partir de 3 pogos verticais (6 frentes), dos emboques e

desemboques da passagem inferior (4 frentes) e de dois tineis de ligagdo executados entre os tuneis paralelos (4 frentes).

e
"FIGURA. 4: Tunel Max Feffer. Coplado de PLANSERVI, 20

Atentem para a cor dos painéis laterais do tunel quando inaugurado em

FIGURA 2: CENTRO DA CIDADE DE SAO PAULO. Disp. em http Jliceia.blogspot.com/ : :

2017 e 0. 30-talia. hrl, Acesso em 28/01/2019 setembro de 2004 e durante a obra de arte em julho/agosto de 2006, vejam que o

PLANSERVI, Tinel max feffer, 2012. Disp.em: http://www.planservi.com.br/Portfolio/Lists/Portfolio/ amarelo existente & época, s6 aparece nas caveiras da obra de Alexandre Orion, ele

DispCustom.aspx?ID=66. Acesso em 28/01/2019 (distorcido p/ melhor visualizag&o).

Cldade de Séo Paulo faz 465 anos com economiaaquecida. Disponivel em: foi todo coberto por fuligem, gas carbdnico e outros poluentes expelidos pelo avango
io.com. di 10-paulo-faz-465-anos-com-economia-aquecida. Acesso em 29 de

setembro de 2019. da tecnologia (especialmente veiculos).

BARSA, Nova Enciclopédia. Vérios colaboradores. Obra em 18v. — Sao Paulo: Barsa Consultoria Editorial Ltda.

2001 IMENT 'ROCINIO DEST/

A Deus, pela satde, disposicdo, sabedoria e inspiragdo que me concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida, em
especiala minha mée e a minha familia, motivo da luta de horas que passava a meditar neste trabalho
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Este Banner é parte integrante do produto queo Valdivino A. Reis %o das Prof® Dr* Cinthia N, Xavier e Keila L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Iicialmente foi desenvohido com
5 Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagogicos altemativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnolégica, se tomando publico.

~ INTRODUGAO E CONTEXTUALIZAGAO DA OBRA

Segundo MARTINS (2013), Alexandre Orion viu o que ninguém via. Foi ali na passagem subterranea entre a Avenida Europa e a Avenida Cidade Jardim. As particulas dos

poluentes, langadas pelo escapamento dos carros que passavam pelo tunel, foram grudando furtivamente nos painéis que lhe recobriam as paredes, que se enegreceram. Ninguém
mais notara as mudancas. Tem sido assim por ai afora. (...). Com facilidade, a metrépole ganha uma cara permanente de mal lavada, de sujeira cronica, que aparentemente ninguém
estranha. As viaturas da Guarda Civil Metropolitana ndo pararam para ver o que estava acontecendo. A Limpeza Publica tampouco achou que devia interferir na mancha negra que se
alastrava. Nem a Policia Militar achou que houvesse crime no negrume microscépico grudando nos painéis e nos pulmdes de quem ali passava, também nos dos proprios PMs, dos
funcionarios da limpeza publica e dos vigilantes da municipalidade. Nem os controladores da camera de vigilancia do tinel, nas 24 horas de seu curioso labor, puderam, quiseram ou
souberam ver o perigo aparentemente invisivel disseminado pelos carros, acumulando-se visivelmente sobre os painéis que maquiam as paredes. (...) as mas metamorfoses, dos
painéis enegrecidos dos tuneis da cidade, o negror que se difunde sorrateiro pelos pulmdes dos que passam, a doenga esquiva, a morte antecipada, a vida diminuida. Nao é retdrica
nem alegoria. O jomal O Estado de S. Paulo, de 3 de janeiro de 2010 (p. C11) pergunta aikiseus leitores, com base em dados do Movimento Nossa Sdo Paulo: “Sabia que o Sistema
Unico de Saude (SUS) gasta mais de R$ 82 milhdes com internagdes hospitalares decorrentes da poluigéo veicular na Grande S&o Paulo? E que ocorrem seis mortes por dia na cidade
por causa dos gases nocivos emitidos pelo diesel usado pelos veiculos?” (...) A fuligem faz hoje parte ndo apenas da desordem ambiental, mas também da ordem social e da ordem

politica.

Alexandre Orion nasceu em 1978 e ¢é artista
multimidia. Sua atividade artistica teve inicio em 1992
sob influéncia da cultura urbana e do universo do
graffiti. Em pouco tempo, Orion se destacou do
movimento do qual fazia parte e passou a interagir
com a cidade de uma maneira muito singular. Nas
palavras do proprio artista, “a cidade é carregada de
significados”.

E exatamente com esses significados, muitas
vezes sutis, que o artista trabalha, pesquisando
técnicas e explorando o que a cidade oculta,
interagindo com os passantes, criando embates com o
poder publico, tornando-os parte de sua obra artistica.

Orion realizou exposi¢bes individuais nas
principais capitais do mundo. No Brasil suas obras
foram exibidas em espagos como Centro Cultural
Banco do Brasil, Itad Cultural, Centro Cultural da
Caixa e Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Tem
entrevistas e textos publicados em mais de 10 linguas,
nos principais veiculos de imprensa do mundo. (...).
(BIOGRAFIA).

Para MARTINS (2013), esta exposicdo de Orion é
eloquente documento e denuncia dessa mutagdo
] enferma, da repressdo conivente, dos agentes das

instituicdbes da ordem atuando como cumplices do

== genocidio que se propaga por omiss&o da vitima.

Ainda segundo MARTINS (2013), os olhos de Alexandre Orion, porém, viram nos painéis enegrecidos a

ameaca lenta e sutiimente ali depositada, a escrita da morte. Arquedlogo do siléncio, adivinhou sob o negrume

da fuligemi; claridade ocultada pelas camadasis: do fumo invasor. Artista plastico, viu grande nas miudezas
do siléncio, viu as contorgbes da vida que sucumbia sobisra camada de sujeira. Resolveu, entdo, colocar sua

alma na obra de revelagéo das ocultagdes do tunel, numa instalagdo de graffiti reverso. Madrugadas a fio,

descascou cuidadosamente a fuligem, recolheu a pelicula que tirou para usar como tinta em suas obras, foi Orion trabalhou a tematica de “Ossario” em outros tineis da
desenhando em negativo o negativo da vida: uma galeria de caveiras estendeu-se pelo tunel, iluminadas pela cidade de S&o Paulo, como neste e no tunel Airton Senna,

luz amarela das noites paulistanas. Nascia “Ossario”, o extenso e revelador painel dos fantasmas da nossa POr extensdo de mais de cem metros.

A Deus, pela saide, disposi¢do, sabedoria e inspiragéo que me concedeu para realizar
. . . L. . . . N esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida, em especial a minha mée e filhos
cinzenta que nos rouba todos os dias a alegria da rosa, a musica da poesia, o riso infantil dos que t8m  motivo das horas de auséncia que passava a meditar neste trabalho.

ATROCINO

modernidade inacabada, esqueletos da vida inconclusa, retrato da agonia sem fim que nos rodeia, da vida

IMAGENS, BIOGRAFIA e METABIOTICA. Disp. a partir de: https://www.alexandreorion.com/ossario. Acesso
em 28/01/2019.

MARTINS, José de Souza. A insurgéncia de alexandre orion. 2013. Disp. em: https://www.alexandreorion
.com/jsmartinsespolio. Acesso em 29/01/2019.
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O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE

= S INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO. PROFEPT
@@ BRASILIA :
Valdi o issional em Educagao Profi e Tecnolgica, PROEIA pelo FNM, icsniadoarn AesPlstcss poa Un Professo Eetho da e, Ao s E. . Ganhalmr\aF Velatores o E. Mokr Saho . Vs om Arhos - MG
Cinthia Nepomuceno Xavier: Prof’. Doutora & Mestre em Arte C Znea (UnB). Bacharel e Licenci Danga (UNICAMP),
Keila L f g (UnB). . Membro do Corpo D T, i o MECINED O

Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdlvlno A Reis desenvolveu com a orientagéo das Prof Dr® Cinthia N. Xavier e Kella L. Sanches no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com
5 que, é proposto pr no em Arte, bem como vélido para uso em espagos em Educagéo se tornando publico.

CONTINUAGAO DA LEITURA DA OBRA “OSSARIO” (2006-2011)

MARTINS (2013), (continua) ... E ai, antes que a obra ficasse pronta, o operador da cadmera de vigilancia viu que no tinel havia algo estranho, algo que néo deveria estar 14, a

obra de arte. A Guarda Civil Metropolitana parou e repreendeu, Policia Militar parou e mandoust-parar, a Limpeza PUblica mobilizou funcionarios, mangueiras e muita aguaistzie lavou

o imenso painel, matou a obraitsde arte visivel sobre a morte invisivel. Arte é sujeira, proclamou a impiedosaissie sinistra mangueira comandada pelas méaos ignorantes da prepoténcia.
Poluigdo ndo o é. Restituiu o painel & sua falsa e proviséria claridade, ao seu significativo nada, que agora contém uma nova e cruel mensagem: a clareza da censura que ha na
ignorancia, no despreparo culturalsidos agentes publicos, no higienismo cultural que nos analfabetiza, nestes tempos de exaltagéo e louvor da incultura, de condenagéo do saber e da
escrita, de minimizagdo da escolaridade, de refluxo & barbarie da prepoténcia popular infiltrada no servigo puiblico em nome do progresso social que ndo houve, da revolugéo que por ai

ndo havera. Os grafiteiros estdo no index das rotulagdes inquisitoriais, condenados a morte na fogueira da cultura antissocial da intolerancia. . As caveiras de Alexandre Orion

igesto genocida do poder descabido, da estupidez institucionalizada, silenciadas pelo medo ignorante em relagio aos sobressignificados da obra de arte e sua fala

eloquente em favor da condigdo humana. Nao morreram, porém, naitralma do artista que, ao exibir as ruinas de sua obra e os documentos visuaisisido vigilantismo retrégrado,

‘a mensagem que a agua da limpeza publica pretendeu apagar, e Ihe da a durabilidade do espirito, que a dgua repressiva ndo apaga.

MARTINS (2013) reporta ainda que, o Ossario
de Alexandre Orion ndo estava apenas la nos painéis
do tunel sendo como primeiro momento. Ele estava na
consciéncia do artista e, por meio dela, estda na
consciéncia de todos nés, no nosso incémodo em face
do que antes ndo nos incomodava porque nao viamos
e, por isso, n3o sabiamos. As caveiras de Orion
erguem-se, de sua segunda morte, no interior da nossa
consciéncia social para falar-nos de sua impaciéncia e
dizer- nos que nos esperam. Elas ressuscitam

também nas imagens que Orion criou e cria com a tinta

m ;l‘-‘ﬁil{.‘@ m e | 3 ol ! gerada pela fuligem extraida dos painéis poluidos dos

= pawr

tuneis da cidade de Sao Paulo. Do graffiti reverso das

caveiras nascem corpos e imagens de sua arte em

paredes e tubos de uma termoelétric
Janeiro. Contralinguagem dos contrarios, dialética do
movimento no rastro cadavérico da fumaga que suja e
aniquila. Poesia visual da insurgéncia de Orion que
nela proclama a humanidade do homem que se ergue

teimosamente da desumanizagao irresponsavel.
FIGURA ‘: OSSARIO .2008 . 450 METROS DE EXTENSAO . TUNEL MAX FEFFER . SAQ PAULO . BRASL

Alexandre Orion trabalha em outras vertentes
artisticas como “Poluigdo no muro” onde usa a
fuligem coletada durante a intervengdo ossario,
usa uma base acrilica incolor que misturada a
poluigdo compde a tinta com a qual cria pinturas
monumentais e, “Polugrafias”, série de gravuras

feitas com poluicdo, técnica de impressdo direta

nos escapamentos de caminhdes, conforme o

Figuras 2,3, 4, 5: Metabidtica. Trabaho executado por Alexandre Oron pela cidade de Sao Paulo, onde o artista mescla grafite, ranseuntes e folografia, esperando o momento. certo para reaizar a inervengao.

Em Metabiética, Alexandre Orion escolhe um local da cidade, realiza uma pintura na parede e, com a camera em

veiculo circula pela cidade, a fuligem produzida
punho, aguarda pelo momento em que as pessoas interagem espontaneamente com suas pinturas. Orion atribui & pela queima de combustivel atravessa uma matriz

intervencéo urbana uma dimens&o na vida real, e promove o encontro (ou o confronto) entre realidade e ficcéo dentro do  etalica e atinge o tecido imprimindo os cranios
campo fotografico. E no momento decisivo de interagdo entre o pedestre e a imagem pintada que a fotografia de criados por Orion. A série foi exposta no MAD
Metabidtica é gerada, contrapondo-se aos tradicionais quadros fotograficos que nos transmitem a falsa idéia de que tudo 0 puseum de Nova York, na Maison des Metallos
que ¢é fotografico é real. Em Metabidtica a veracidade ¢ posta em duvida: as pinturas estdo de fato nas paredes, as em Paris, entre outros. (detalhes extraidos do site
pessoas realmente passaram por ali e agiram espontaneamente, no entanto o que se vé nos sugere um tipo de montagem gy, artista).

que ndo existiu. E tudo verdade, é tudo mentira. (para ver mais acesse o site do artista na referéncia). (Varios artistas
A Deus, pela saude, disposicao, sabedoria e inspiragéo que me concedeu

usam sua arte para que o apreciador reflita sobre que sociedade estamos construindo, que meio ambi-ente deixaremos P22 realizar esta obra, aos mesties que me instruiram para a vida, em
especial a minha mée e filhos motivo das horas de auséncia que passava a

aos nossos descendentes, pesquise sobre isso, veja que mundo estamos legando a nossos filhos). ol iR )

~ PATROCINO
Figura 1, BIOGRAFIA e METABIOTICA. Disp. a partir de: https:/www.alexandreorion.com/ossario. Acesso em 28/01/2019,

MARTINS, José de Souza. A insurgéncia de alexandre orion. 2013. Disp. em: https://www.alexandreorion .com/jsmartinsespolio.
Acesso em 29/01/2019.

FIGURAS 2, 3, 4, 5. Disp. em: https://cargocollective.com/alexandreorion/METABIOTICA. Acesso em 29/01/2019.
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APENDICE B - Questionario de avaliagdo do Produto/IF

O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: Uma Proposta de
Interdisciplinaridade e uso do Espago Pedagdgico.

MESTRADO ProfEPT TURMA 02/2018 / IFB - Questionario de avaliagao do
produto/IF.

1. Vocé achou que a proposta de ensino acrescentou conteudo de ensino
aprendizagem significativos para sua vida?

( )sim

( )nédo

2. Caso tenha respondido afirmativamente a primeira questao, qual conteudo
vocé considerou mais importante?

3. Quais os pontos positivos e negativos que vocé apontaria?
Positivos:

Negativos:

4. Em sua opinidao, depois dessa proposta de ensino, o ensino da Arte na
Educacao Profissional e Tecnolégica se mostra mais importante que antes?

( ) concordo totalmente

() concordo parcialmente

() indiferente

( ) discordo parcialmente

( ) discordo totalmente

5. Em qual local vocé se sentiu mais a vontade/internalizaria mais conhecimento
para fazer a leitura?

( )salade aula

( ) cozinha

( ) quarto

( )praca

( ) areade casa

( ) casa de colega

( )escola

( ) outro:

6. Vocé achou valida a ideia de fazermos uma aula fora da instituicao formal de
ensino (o IFNMG)?
( ) concordo totalmente
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( ) concordo parcialmente
( ) indiferente

( ) discordo parcialmente
() discordo totalmente

7. Justifique sua resposta da questao anterior:

8. Vocé acha que esse tipo de leitura seria melhor no Data Show em sala de
aula do que em Banner na internet como realizamos?

() discordo totalmente

( ) discordo parcialmente

( ) indiferente

() concordo parcialmente

() concordo totalmente

9. Ficou mais interessante a leitura da obra de arte contemplando conteudos de
outras disciplinas (a interdisciplinaridade)?

() concordo totalmente

( ) concordo parcialmente

( ) indiferente

( ) discordo parcialmente

( ) discordo totalmente

10. Quais conteudos vocé acha que devemos excluir para ficar uma leitura menor ou
esta bem assim?

11. Que sugestdes e/ou obras / periodos vocé apontaria para melhorarmos em uma
proposta futura?

12. Seus comentarios adicionais sobre nosso produto de ensino para a Arte:

Muito obrigado por sua contribuicdo e tempo dispensados a esta proposta.



