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As memorias de minhas avds, Lupercina e Teresa, grandes mulheres de luta, uma parte da
forca ancestral que me rege.



E acredito, acredito sim

que 0s nossos sonhos protegidos
pelos lengois da noite

ao se abrirem um a um

no varal de um novo tempo
escorrem as nossas lagrimas
fertilizando toda a terra

onde negras sementes resistem
reamanhecendo esperancas em nos

Conceicéo Evaristo



RESUMO

Essa pesquisa propde apresentar investigacOes e reflexGes sobre o processo de
criacdo de Aragund, uma composi¢cdo coreografica criada e interpretada pela autora da
pesquisa. A obratem como elemento inspirador inicial uma foto da matriarca,
avo Lupercina, que representa o impulso ancestral para o nascimento de uma
personagem. Aracuna, surge a partir da escrita de uma historia semificcional que
apresenta uma forca feminina construida a partir de simbologias de um corpo atemporal,
que é atravessado por conexdes entre passado, presente e futuro. O processo criativo
também € construido por vivéncias com algumas dancas populares brasileiras. A
pesquisa aborda fundamentalmente conceitos de danca brasileira contemporéanea,
etnocenologia e perspectivas decoloniais para a construgdo cénica em danga, construindo
relacOes entre corpo e as suas ancestralidades, corroborando para um processo criativo
onde a dancase relaciona com as realidades vividas e influencia a construcdo

identitaria. Esta pesquisa é construida a partir da metodologia auto-etnogréfica.

Palavras-chave: danca; processo criativo; autoetnografia; ancestralidade.



ABSTRACT

This research proposes to present investigations and reflections about the creating process
of Aracgund, a coreographic composition created and interpreted by this research’s author. The
work has as first inspirational element a picture of the matriarch, grandmother Lupercina, who
represents the ancestral impulse for the birth of a characther. Araguna arises from the writing
of asemi-fictional story that represents a female strength built on a timeless body’s
symbologies, crossed by conections between past, present and future. The creative process is
also built by experiences with some popular Brazilian dances. The research fundamentally
approaches concepts of contemporary brazilian dance, ethnocenology and decolonial
perspectives for the scenic construction in dance, building links between body and it’s
ancestries, corroborating a creative process where dance is related to the realities lived and

influences the identity construction. This research is built on self-ethnographic methodology.

Keywords: dance; creative process; autoethnography; ancestry.
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INTRODUGCAO - ENTRE TRILHAS, ATE AQUI

Comecei a dancar despretensiosamente ainda crianga nas festas de familia, trabalhos
da escola e brincadeiras entre amigos. Me lembro de participar dos eventos culturais no
ensino fundamental, onde sempre dangava coreografias ensinadas pelos professores,
comumente de axé e danca do ventre. Também me lembro da primeira vez que interpretei um
personagem, Emilia, a boneca das historias do escritor brasileiro Monteiro Lobato, sob
orientacdo da professora de portugués, por volta da quarta série. Eu tinha que sair de uma
caixa de papeldo simulando um nascimento, 0 momento em que a boneca criava vida, apos
sair, me juntava as outras colegas e comegava uma coreografia com todas juntas. Foi a
primeira vez que dancei um solo, sendo assim na pele da boneca Emilia, me lembro do
nervosismo, da empolgacdo e do orgulho de estar no palco. Mas pensando agora, talvez uma
das primeiras vezes que tive meus tracos estéticos e a cor da minha pele escondida, na
maquiagem para a apresentacdo meu rosto foi coberto por uma espessa tinta branca e eu tive
que usar uma espécie de macacdo, também branco, que cobria todo meu corpo por baixo do
vestido colorido. Nas festas de familia sempre formava rodinhas junto com minhas primas
reproduzindo as movimentagBes vistas na televisdo do grupo musical “E o Tchan”. Dessa

forma, dancar sempre fez parte da minha vida, mas como entretenimento.

Foi sO por volta dos 19 anos de idade que tive contato com a danca como forma de
conhecimento, no curso superior de Educacdo Fisica, que realizei entre 2010 e 2013, quando
iniciei minhas experiéncias a respeito do estudo do movimento. Na grade curricular tive uma
disciplina intitulada “Danc¢a” logo no primeiro semestre, em que parte da avaliacdo era feita
através da participacdo em alguma apresentacdo do Festival de Danga que o curso organiza. A
partir dai comecei a me interessar mais e me envolver nas apresentacdes do mesmo até o fim
do curso. Durante esse periodo, nos ensaios para as apresentagdes, tive contato com algumas
estéticas de danca, mais constantemente com o Stiletto! e o Dancehall, que faz parte de uma
manifestacdo cultural de origem jamaicana, que futuramente descobri que esta incluido no que

Lais Torres (2015, p.27) traz em sua pesquisa intitulada de Dancas Urbanas?.

1 O stileto surgiu por volta da década de 90, na Broadway Dance Center, em Nova York e tem a professora e
coreografa Dana Foglia como uma das grandes percursoras. Tem como sua principal caracteristica o uso de salto
alto por quem o danca.

2 Termo mais utilizado atualmente para se referir ao que ja foi e ainda é conhecido como street dances-ou danca
de rua e que a autora defende que pode ser considerada qualquer danca que acontece no ambiente urbano. Logo,
o dancehall é uma das varias estéticas de dangas urbanas.



Porém, no curso de Educacdo Fisica o aprendizado se resumia em reproduzir
sequéncias de passos ja definidos e ensinados por outros alunos com mais experiéncias nessas
estéticas, sempre visando a apresentacdo no festival ao fim do semestre. Ou seja, aprendia
sempre atraves da cOpia de movimentos, existindo pouco ou nenhum espaco para criaces
individuais. Apos 6 meses do término do curso de Educacdo Fisica, em 2014, ingressei no de
Licenciatura em Danca no Instituto Federal de Brasilia com o anseio e curiosidade em estudos

mais aprofundados e especificos na area.

Durante o andamento de quase oito semestres cursei na grade curricular disciplinas
que me proporcionaram grandes mudancas no meu modo de pensar, fazer e apreciar danca.
Apesar da variedade de disciplinas e o contato com mudltiplas ideias, com o passar dos
semestres me sentia cada vez menos representada com as vivéncias de danca ensinadas no
ambito académico, a sensacdo que eu tinha era de que agqueles conhecimentos em sua maioria
eurocéntricos e/ou norte americanizados ndo dialogavam com minha realidade. Isso sé

comegou a mudar no quinto semestre do curso com a disciplina Dangas do Brasil®.

Nesta disciplina uma das avaliacBes para a nota semestral era um trabalho que
consistia em um inventario pessoal tedrico/pratico em que era necessaria a criacdo de uma
composic¢do coreografica a partir da pesquisa de historias de familia e suas relagcbes com as
vivéncias corporais ocorridas durante as aulas. A partir dessa proposta, Aracuna comeca a
renascer. Digo renascer, pois ja existia dentro de mim, sO precisava de estimulos para
despertar. Este trabalho da disciplina de Dancas do Brasil é o inicio de um processo gque vejo
em constante construcdo, sem inicio, meio e fim precisamente definidos, pois ele se relaciona
muito com descobertas pessoais e caminhos de autoconhecimento, como comenta Graziela
Rodrigues (2005, p.27): “Nao se trata de uma pesquisa com principio, meio e fim, pois ndo foi
premeditada, ndo foi planejada neste sentido. Ela foi feita dentro de uma histdria de vida,

onde a Danga esta inserida.”

Nesta pesquisa irei apresentar e refletir sobre o processo de criacdo de Araguna.
Assim, pretendo discorrer sobre teorias e conceitos que corroboram para o aperfeicoamento e
embasamento da composicgdo, realizar apontamentos sobre origens e ideias inspiradoras da

obra e analisar o desenvolvimento dos ensaios e das apresentaces ja realizadas ao publico.

Com isso, o intuito também é contribuir para a ideia que Sandra Meyer (2014, p.5)

apresenta de que: “Se faz urgente romper com a logica bipartidaria que perpetua a ideia de

3 Disciplina ministrada pela professora Msc Eloisa Borges no primeiro semestre de 2016.
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que a teoria pertence aos que pensam e a pratica aos que fazem.” Dessa forma, busca diluir

cada vez mais as fronteiras entre criador, artista e pesquisador.

Além disso, é importante ressaltar que se trata de uma pesquisa em Danca Brasileira
Contemporanea* e, portanto, pretende estimular a producio nesta area e ressaltar a
importancia de processos criativos e educacionais que se aproximem das vivéncias pessoais e
realidade dos estudantes brasileiros, visando o que Inaicyra Santos (2006, p.29) defende como
a “formag¢ao de uma realidade plural artistica nacional e a descoberta aprofundada e audaz na
criagdo artistica ¢ nos métodos educacionais com raizes brasileiras”. Afinal, percebo que
disciplinas com abordagens de corporeidades e estudos de matrizes brasileiras deveriam ter
mais espaco no curriculo de Licenciatura em Danca do Instituto Federal de Brasilia, pois tem
duracdo minima de oito semestres e apenas duas disciplinas voltadas para tais estudos. Diante
disso, penso que ainda apresenta metodologias tedricas e técnicas arraigadas em padrdes
eurocéntricos que desestruturam e diluem as tradicbes afro-amerindias, o que
consequentemente contribui para a consolidacdo de obstadculos que ja se encontram
estabelecidos com o passar dos anos como resultado histérico da colonizacéo do pais.

Com isso, este trabalho visa fundamentalmente estimular a realizacdo de trabalhos de
criacdo em danga que dialoguem com construcdes identitarias. Para isso, divido esse trabalho
em trés capitulos: no primeiro, abordo como e quais foram os elementos de ancestralidade que
inspiraram o processo de criacdo de Aracund, além de discorrer sobre perspectivas de
decolonialidade e etnocenologia para os estudos em dancga; no segundo, apresento o termo
Danca Brasileira Contemporanea e suas caracteristicas, complementando-o com reflexdes
sobre constru¢des identitarias na danca e no terceiro, exponho as fases do processo criativo de
Araguna.

4 Termo utilizado pela pesquisadora Dr? Renata de Lima Silva que serad abordado mais detalhadamente em
capitulo posterior.
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IMPULSO ANCESTRAL



“O respeito a ancestralidade ndo ¢ apenas por buscar as antigas tradigdes e
conhecimentos mas por ser a nossa origem e fonte de forca. Nao é possivel
viver sem olhar o passado que vive através de nés em cada pulsar cardiaco.”

Renata Tupinambé

O Impulso Ancestral é elemento fundamental no processo de renascimento (digo isso,
pois ja existia em mim, s precisava de estimulos para aparecer) de Aracund, ele é a faisca
que se acende para |4 na frente virar uma incomensuravel chama. Ele surge inicialmente da
matriarca Lupercina, avo paterna que encontro em uma foto antiga nos albuns de familia e se
estende ao considerar a memoria de todas as mulheres que vieram antes de mim e que lutaram
para que minha existéncia seja possivel.

Além disso, ao falar de Impulso Ancestral preciso situar quais sao as ancestralidades a
qgue me refiro. Por meus tragos estéticos, sou chamada diversas vezes de india, algumas por
pessoas que acham que isso € uma forma carinhosa de se dirigir a mim, outras com muito
preconceito, &s vezes ingénuo, mas arraigado. Entdo, preciso de antemao colocar que Aracuna
ndo é uma danca indigena. E ndo digo isso por negacdo da minha ancestralidade, muito pelo
contrério, digo por orgulho e respeito, por entender que ser indigena nunca foi so ter o cabelo
liso e a pele da minha cor.

Além disso, acho importante frisar que ndo posso apagar minha ascendéncia de
pessoas brancas, porém, nesse trabalho me refiro as relagdes construidas com ancestralidades
negras e indigenas, aquelas que me tocam e me movem, aquelas que dificilmente sdo contadas
e que tentaram esconder ou apagar durante minha vida.

Apesar dessas tentativas constantes de apagamentos, seja nos ambientes escolares
onde dificilmente se estuda a respeito, (a ndo ser nos famigerados dias do indio e dias da
consciéncia negra, quando diversas vezes ao invés de levantar reflexdes sobre tais temas, 0s
esteredtipos sobre pessoas negras e indigenas sao refor¢ados) ou em casa, onde quase nunca
aprendi a ter orgulho de familiares negros e/ou indigenas, esse impulso ancestral me veio pela
arte, mais especificamente pela danca.

Desde crianga, nas musicas em que escutava som de tambores meu corpo sempre se
movia, nas rodas de capoeira que aconteciam na escola a melodia do berimbau e os cantos me
hipnotizavam. Ja mais velha, ao conhecer o samba de roda e os terreiros de candomblé a
sensacédo de existir ali uma parte de mim se confirmou.

Ao falar que me relaciono com essas ancestralidades ndo me refiro ha algo perdido e

estagnado no passado, que precisa ser resgatado e recuperado em um movimento estatico e
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com o fim em si mesmo de volta as minhas origens, mas sim de conjunto organico vivo que

se manifesta nos meus poros, na minha voz, n0 meu sangue, N0 Meu COrpo aqui e agora, no

presente. Sobre isso, Eduardo Oliveira comenta:

O corpo é mais que uma meméria. Ele é uma trajetéria. Uma anterioridade. Uma
ancestralidade. Por isso é preciso fazer o movimento da volta, mas volta ndo é
retrocesso. E movimento descontinuo e polidirecional. Como a teia de aranha. Trata-
se de inventar enquanto se resgata; trata-se de recriar enquanto se recupera. Assim é
0 movimento do corpo e da cultura. (OLIVEIRA 2007, apud SILVA 2016, p.75)

Dessa forma, percebo que pensar e refletir sobre Ancestralidade vai além de um

simples resgate de acontecimentos ocorridos anteriormente a minha existéncia, mas sim um

caminho que ultrapassa o antes, o depois e 0 agora. O autor ainda traz reflexes extremamente

pertinentes, e completa ao dizer que: “Desenvolve o conceito de ancestralidade para muito

além de relacBes consanguineas ou de parentesco simbolico. A ancestralidade, aqui, € uma

categoria analitica que contribuiu para a producdo de sentidos e para a experiéncia ética.”

(OLIVEIRA, 2012, p.30). Com isso, o Impulso Ancestral a que me refiro, para além de ter

contribuido para a criagdo de uma composicdo coreografica em danga, faz parte de um todo

que me rege, que me impulsiona a mover e que solidifica e faz presente a luta de varios

anteriores a mim e que me acompanham na vivéncia de meus dias atuais. Complementando

estas reflexdes segue trecho de Oliveira:

O encantamento é uma experiéncia de ancestralidade que nos mobiliza para a
conquista, manutencdo e ampliacdo da liberdade de todos e de cada um. Assim, é
uma ética. Uma atitude que faz sentido se confrontada com o legado dos
antepassados. Confrontamento que faz sentido se atualizado na contemporaneidade.
Estamos para além do conceito de tradicdo e longe do conceito de folclore. A
ancestralidade é uma forma cultural em si mesma ética porque o contorno de seu
desenho é uma circularidade que ndo admite o excluido. (OLIVEIRA, 2012, p.43)

Para exemplificar os apontamentos iniciais sobre Impulso Ancestral apresento abaixo

0 poema A Roda dos N&ao Ausentes, de Conceigédo Evaristo, que nos brinda com suas palavras

tracando um caminho infindavel de percepcao do tempo, nos mostrando o reconhecer-se entre

0S NOSSOS.

O nada e 0 néo,
auséncia alguma,
borda em mim o empecilho.
Ha& tempos treino
0 equilibrio sobre
esse alquebrado corpo,
e, se inteira fui,
cada pedaco que guardo de mim
14



tem na meméria o anelar

de outros pedagos.

E da histéria que més resta
estilhacados sons esculpem

partes de uma mdsica inteira.
Traco entdo a nossa roda gira-gira
em que os de ontem, os de hoje,

e 0s de amanhd se reconhecem
nos pedagos uns dos outros.
Inteiros.

Dessa forma, a partir das colocacdes e reflexdes acima percebo a Ancestralidade como
uma forca fundamental para a minha existéncia, funciona como uma espécie de alicerce de
sustentacdo dos meus passos, impulsdo para o continuo movimento da vida, quietude e
inquietacdo que me regem e auxiliam no me manter em equilibrio. Penso que ela se atualiza a
medida em que € revisitada, contribuindo assim para que nao seja um objeto estatico e
imutavel, ela existe na relacdo com as pessoas que vieram antes de nos e se recriam ao chegar
nos sujeitos da contemporaneidade. Como diz Concei¢do Evaristo no poema acima, 0
movimento continuo em sentido de roda faz com que ndo existam finais mas sim reencontros
e recomecos, reconhecer-se nos que giram com a gente. No proximo capitulo pretendo
discorrer sobre perspectivas decoloniais aplicada a danca, apresentando conceitos e possiveis
subsidios metodoldgicos para isso, além de apresentar brevemente a Etnocenologia e suas

contribuicGes para a analise de criagdo em danca.

1.2 Pensamentos Decoloniais Aplicados a Danca

Como citado na introducdo deste trabalho, com o passar dos semestres no curso de
Licenciatura em Danca foram surgindo sensacGes de ndo reconhecimento com aquilo que era
ensinado, como se aquelas perspectivas, teorias e técnicas ndo conseguissem dialogar
diretamente com as particularidades do meu corpo e da histéria de vida inscrita nele. Dessa
forma, tive que procurar outros caminhos epistemoldgicos que contemplassem 0s
questionamentos que foram surgindo. Em um curso com quatro anos de duracdo, por que s
duas disciplinas abordavam estudos sobre elementos da cultura brasileira? Por que a maioria
dos textos lidos eram de autores brancos e europeus/e ou norte-americanos? Por que néo
tinhamos no corpo docente algum professor com especialidade em estudos de dangas
brasileiras? Essas e véarias outras indagacOes comecgaram a existir e como esperado as

respostas ndao eram facilmente dadas.
15



Na continuidade da pesquisa sobre Aragund, percebo uma necessidade de buscar
embasamentos tedricos que se relacionem com o processo de criagdo a partir de um ponto de
vista diferente dos habitualmente estudados, com isso me deparei entre as leituras com as
perspectivas de pensamentos sobre colonialidade e decolonialidade, nessa secdo apresento um
breve panorama sobre 0 assunto.

Sabemos que o Brasil foi um dos paises que sofreu com a colonizagdo de seu
territorio, apesar de dificilmente tal fato ser apontado com teor negativo é importante nos
atentarmos para isso. Walter Mignolo apresenta reflexdes sobre as consequéncias da

colonizag&o na histdria das Américas:

Desde o século XVI, tudo o que podemos ler ou ver em mapas sobre o lugar das
Américas na ordem mundial é historicamente localizado a partir da perspectiva
europeia, que é tomada como universal. Mesmo que houvesse uma consciéncia de
que havia um mundo e pessoas fora da Europa, ambos foram apresentados como
“objetos” — ausentes como sujeitos e portanto, fora da histéria. (MIGNOLO 2005,
apud BELEM 2016, p.100)

O autor completa dizendo que essa colonizacdo, feita a partir do genocidio de
indigenas e povos africanos escravizados, foi a base para o surgimento da chamada
“modernidade” e diz que esses povos e sujeitos silenciados teriam adquirido o que chama de
senso de inferioridade, mostrando a existéncia de uma ferida colonial, que segundo o autor
ainda ndo foi curada na América Latina. Tais povos foram sujeitos que tiveram suas
perspectivas ndo contadas e por isso Mignolo afirma existir uma necessidade de
decolonizagéo do conhecimento e da subjetividade. O autor, afirma que:

Além da exploracéo pela extracdo dos recursos naturais, pela conquista e controle de
terras, pela escraviddo e pela divisdo de racas, houve um controle do conhecimento e
da subjetividade que foram emaranhados na questdo da modernidade/colonialidade,
levando a uma geografia do conhecimento especifica e a um controle da existéncia.
(2005, apud BELEM 2016, p.100)

Ainda para o autor a colonialidade agiu a partir da colonialidade do poder e da
colonialidade do saber, que gerou a colonialidade do ser e foi expandida, pois em muitos
paises, mesmo ap0s as suas independéncias, ocorreu um colonialismo interno, assim
continuaram sofrendo com um novo tipo de colonizacdo, seja por meio do neoimperialismo
elou da globalizagdo. Dessa forma, para o autor a America ndo foi “descoberta e sim
“inventada”.

Percebo que esse sendo de inferioridade ao qual o autor se refere pode ser visto
frequentemente no cotidiano ao meu redor, € comum sermos ensinados a valorizar e admirar
experiéncias estéticas estrangeiras, pagando sem questionar ingressos mais caros quando o
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artista é de outro pais e menosprezando a cultura que acontece nos ambientes locais. Isso faz
com que seja construida uma ideia de que qualquer coisa produzida em paises do exterior seja
considerada melhor, sendo que na maioria das vezes nao ocorre uma reflexao profunda sobre
de onde vem essa concepgdo. E preciso parar e nos perguntarmos por que passamos tanto
tempo tratando conhecimentos culturais de raizes brasileiras como menos importantes e
endeusamos experiéncias que nédo se relacionam com nosso local de existéncia.

Por isso recorro ao movimento decolonial para pensarmos sobre tais questionamentos.
Penso que refletir sobre os apagamentos decorrentes destas colonizacdes é necessario para
que seja possivel dar espaco para os conhecimentos que foram por vezes negados, permitindo
aos sujeitos um afastamento desse senso de inferioridade e tornando-os mais conscientes da
importancia de exaltar e valorizar suas proprias existéncias e narrativas pessoais como fonte
potente de sabedorias.

Diante do exposto, Nela Cristina Baldi (2018, p.293) afirma que a educa¢do como um
todo, na maioria das vezes, ainda tem se ajustado nessa perspectiva colonialista e por isso a
educacdo em danca ndo é diferente. A autora defende que existem estéticas de danca e
modelos de ensino privilegiados, principalmente o balé classico e a pedagogia tradicional,
também afirma que é comum nesses métodos de ensino outra colonialidade que fica implicita,
a de separar corpo e mente. Sendo frequente entre os professores a visdo de corpo como mero
instrumento — de um ponto de vista cartesiano — e ndo a de sermos um corpo. E por isso,

completa:
H& um tipo de danga pensado como universal — o balé cléssico, considerado ainda
por muitas pessoas como técnica de base — bem como um modo de transmissao
deste saber, centrando-se nxs professorxs como detentorxs do conhecimento, cujo
modelo de movimento deve ser repetido e aprimorado, bem como uma tendéncia a
valorizacéo da individualidade. (BALDI, 2018, p.295)
Dessa forma o aprendizado se estabelece a partir da simples cépia repetitiva de
movimentos, colocando o professor como o centro e exemplo a ser seguido, deixando de lado
as caracteristicas e particularidades de quem aprende. Penso que € necessario um rompimento
desta légica, para que seja possivel que o discente se torne o protagonista de suas
movimentaces, realizando-as de forma que seja possivel reconhecer-se nelas. Ressalto aqui
gue ndo deslegitimo o aprendizado citado no inicio do paragrafo e sim penso que outras
formas de aprender danca devem ser investigadas e precisam dar conta de abarcar a
pluralidade de corpos existentes.
Como tentativa de romper com tais métodos de ensino colonialistas me coloco em

didlogo com as ideias de Baldi que propde apontamentos e solugdes a partir da perspectiva da
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Autobiografia como forma de tornar o discente protagonista de suas movimentagdes. A autora

afirma:
Na Educacdo, a pesquisa autobiografica tem sido usada, sobretudo, na investigacao
sobre a formagdo docente. Mas ha autorxs que enxergam a Autobiografia tanto
como um método de pesquisa, quanto pedagodgico. De pesquisa porque o
pesquisador se utiliza dos dados autobiograficos; e pedagdgico porque escrever
sobre si é conhecer-se e, portanto, é autoformador. (BALDI, 2018, p. 302)

Pensar a construcdo de Aragund, se encaixa nessa perspectiva de Autobiografia, pois
ela surge da escrita de um texto semi-ficcional onde construo uma narrativa sobre uma forga
feminina ancestral, sendo essa narrativa uma juncgéo das historias contadas sobre minha avo e
algumas caracteristicas pessoais. Ou seja, levo minha historia para a construcdo de um texto
que posteriormente se transforma em movimentos de danca e cena.

Além disso, Baldi também ressalta a importancia do conceito de corpografias, pois ele
apresenta uma oOtica sobre a Autobiografia como hipdtese epistemoldgica de inser¢do de
pedagogias decoloniais. Assim, nosso corpo € inscrito pelos episodios que nos afetam. Mas,
ao mesmo tempo, também inscreve e escreve. A autora chama de corpografias as memorias
(es)(ins)critas no corpo. Sugere que “ao trabalhar com as memoarias, as narrativas e as escritas
— do papel ao movimento — a Autobiografia acaba por trabalhar, entdo, com as corpografias.
(...) A Autobiografia — em seus mais diversos procedimentos — € considerada, portanto, um
processo autoformativo.” (BALDI, 2018, p.303)

ApoOs apresentar essas ideias a autora ainda sugere alguns caminhos no que se refere as

possiveis metodologias para a aplicacdo da Autobiografia como pratica decolonial:

Do ponto de vista metodoldgico, os procedimentos tanto de pesquisa quanto
pedagdgicos da Autobiografia sdo inimeros e distintos: escritas de si, por meio de
diarios e inventarios pessoais, portfolios, ateliés etc. Em todos eles a chamada
reflexdo na acéo estd presente. Sdo escritas — mesmo aquelas em movimento — que
nos permitem refletir sobre o vivido e, mais que isso, atuar sobre. BALDI, 2018,
p.304)

Durante o processo de criacdo de Aracund, utilizo alguns dos elementos que a autora
sugere, as escritas de si por meio de diarios de bordo (possivel visualizar algumas imagens em
paginas seguintes) e inventarios pessoais foram recursos importantissimos para o registro das
cenas gque foram surgindo e se transformando com o passar das apresentacfes. Além disso, o
diario de bordo foi um meio de concretizar em palavras e desenhos as ideias e inspiragdes por
vezes confusas e intuitivas que iam aparecendo durante os ensaios, e ao serem lidas depois de
alguns dias podiam ser melhor compreendidas e contribuiam para a visualizagdo de novas

possibilidades na criagéo.
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Dessa forma é possivel perceber as contribuicdes e a importancia de uma concepcao
decolonial nos estudos de danca. Belem discorre sobre algumas contribuicbes das
perspectivas desses estudos, apontando possibilidades de mudanca em paradigmas e

concepgdes engessadas:

A critica pés-colonial e decolonial nos chama a atencdo para o fato de que é preciso
reconhecer e valorizar outras culturas e saberes para além dos canones da civilizacao
ocidental. Essas revelam outros modos de existéncia e de entendimento do mundo
que foram silenciados ou mesmo suprimidos devido a colonialidade. (BELEM,
2016, p.103)

Diante do exposto, percebo que o movimento decolonial é extremamente necessario
para o curso de Licenciatura em Danga, pois possibilitara novas percepgdes sobre estéticas e
historias da danca que geralmente sdo pouco citadas em nossa graduacgdo, contribuindo para
maior valorizacdo da diversidade cultural do pais e consequentemente tornando a formacéo
artistica/docente mais completa e abrangente. Afinal, s6 sera possivel abordar tais
conhecimentos em sala de aula ou utiliza-los como um caminho para metodologias de
processos criativos, se em algum momento de sua trajetéria eles foram abordados e/ou
discutidos. No capitulo seguinte, discorro brevemente sobre Etnocenologia, uma area de
estudos que encontrei em meio a pesquisas e também apresenta possibilidades de dialogo com

elementos das culturas populares

1.2 Contribuicdes da Etnocenologia

Em novembro de 2017 apés aprovacdo no edital Técnico Cientifico do Instituto
Federal de Brasilia realizei uma viagem ao Rio de Janeiro para participar como ouvinte do
Seminario Internacional Multilingue Trans-Incorporados: construindo redes para a
internacionalizacdo da pesquisa em danca, realizado no Museu de Arte do Rio. Na ocasido,
umas das mesas redondas que consegui presenciar se intitulava Corpo, didspora e herancas
culturais, nela estava presente a Dra. Suzana Martins, que em sua fala apresentou o termo
Etnocenologia como “o estudo dos comportamentos humanos espetacularmente organizados”
(2017) e mencionou a possibilidade que os estudos dessa area proporcionava para as
pesquisas em cultura popular. Nesse subcapitulo pretendo discorrer brevemente sobre essa
area de estudos, apontando suas caracteristicas e contribuigdes para minha pesquisa.

Ja estava em busca de teorias e epistemologias que se relacionassem com essa criagcao

em danca que pretende criar dialogos continuos com meus impulsos ancestrais e experiéncias
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vividas, na ocasifo citada acima encontrei a Etnocenologia®, que de acordo com Alexandra

Dumas:
Por ser criada na década de 1990, a etnocenologia esta mais proxima de uma
producdo de saber mais contemporaneo, que diz respeito ndo sé ao tempo
cronoldgico, mas também aos seus pressupostos epistemolégicos com paradigmas
mais maleaveis quando comparados ao periodo de origem do termo oralidade.
(DUMAS, 2012, p.149)
Dumas ainda apresenta uma caracteristica para a concep¢do de corpo na
Etnocenologia, diz que ele é visto e pensado em sua totalidade, valorizando as experiéncias
pessoais e vivéncias que ele carrega:
Assim, na etnocenologia o conceito de corpo distancia-se do sentido dualista
cartesiano, no qual corpo e mente significam substancias distintas. Nas suas
premissas teorico-filosdficas constam a pluridisciplinaridade, a consideragdo da
diversidade e da complexidade dos fenémenos estudados. (DUMAS, 2012, p.149)
Buscando uma definicdo dos elementos estudados pela Etnocenologia, apresento uma
organizacdo em subgrupos elaborada por Bido (2007 apud OLIVEIRA 2011, p.1) para melhor
compreensdo das possibilidades de observacdo por esse campo de estudos. Dessa forma,
subdividiu em: artes do espetéaculo, ritos espetaculares e formas cotidianas, espetacularizadas
pelo olhar do pesquisador. Isso contribuiu para explicar os componentes de interesse desta
visdo transdisciplinar.
Outra pesquisadora que aborda a Etnocenologia traz apontamentos sobre a importancia
de tal &rea de estudo, refletindo sobre as caracteristicas da area, e apontando as contribuicdes

que pode gerar como campo epistemoldgico, assim, segundo Suzana Martins:

A especificidade desta disciplina que veio para “quebrar” os conceitos etnocéntricos,
uma vez que a Etnocenologia foge dos padrdes europeus e norte-americanos o que
de certa forma, ainda dominam as universidades brasileiras e estudos académicos.
Assim tornou-se uma disciplina que além de valorizar as manifestagcdes culturais
locais e regionais brasileiras, as artes do espetaculo e o corpo em cena, busca
compreender fendmenos sutis, singulares e, a0 mesmo tempo, plurais. Em outras
palavras, a Etnocenologia abre-se para um campo vasto de objetos de pesquisas e
possibilidades de compreensdo sobre estes, tanto em nivel tedrico quanto pratico.
(MARTISN, 2016, p.82)

Percebo no campo da Etnocenologia a oportunidade de relacionar e validar os estudos
que se relacionam com dancas populares, ela traz a concepg¢éo de espetaculo para além do que
é realizado dentro das salas e palcos de danca e/ou teatro, considerando que espetacularidades

acontecem para além desses ambientes e estdo presentes em diversas situagdes cotidianas,

5 Disciplina criada pelo Dr. Jean Marie Pradier que propde uma abordagem interdisciplinar das préaticas e das
artes performativas, que aqui sera usada da perspectiva de autores brasileiros.
20



presentes no nosso dia a dia. Ou seja, é dada a mesma importancia para um grupo que se
apresenta dentro de um teatro e um grupo que apresenta seu trabalho em ruas ou outros
lugares que ndo sejam o ambiente fechado de determinado espetaculo.

Martins conclui, apontando como a abordagem da Etnocenologia pode proporcionar a
criagdo de novas metodologias de pesquisa que valorizam as especificidades e vivéncias de

cada pesquisador:

Assim cheguei a conclusdo que os estudos da Etnocenologia sdo fundamentais para
o desenvolvimento de pesquisas que tenham como objetos a diversidade cultural de
povos e etnias. Além disso, 0 sujeito-pesquisador terd a oportunidade de criar a sua
propria metodologia de pesquisa, fundamentando e usando as suas proprias
experiéncias de artista e professor. (MARTINS, 2016, p.83)

Com os autores citados acima e seus apontamentos pude perceber na Etnocenologia
um campo amplo de pesquisa capaz de se relacionar com o objetivo que tenho ao refletir
sobre o processo de Aracund. E possivel uma transposicdo de simples objeto para sujeito
ativo na pesquisa, colocando-se como parte das investigacdes e ndo apenas como mero
observador, valorizando assim as experiéncias inscritas em meu corpo e minhas
subjetividades.

Dessa forma, percebo que o movimento decolonial em juncdo com os estudos da
Etnocenologia corroboram para o embasamento do processo criativo de Aragund, ambos
apresentam percepcdes de corpo menos hegemonicas, que valorizam as experiéncias vividas e
os estudos que se relacionam com elementos da cultura popular. Penso que sdo areas de
pesquisas que deviam ser mais abordadas durante a graduacdo pois podem contribuir
imensamente com os anseios dos discentes em estudar o que elas propdem.

No capitulo seguinte me proponho a apresentar o termo Danca Brasileira
Contemporénea, assim, discorro sobre esse conceito, expondo suas caracteristicas e
influencias e acrescento refletindo sobre o processo de construgdes identitarias a partir da

danca.
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2 DANCA BRASILEIRA CONTEMPORANEA
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2.1 Apontamentos Conceituais

Como mencionei no inicio desse trabalho, minha experiéncia corporal com estéticas de
danca comecou com o Dancehall, entre 2010 e 2013. Porém, a partir de 2014, com o passar do
curso de Licenciatura em Danga ndo conseguia mais me identificar tdo fortemente com o
estilo citado. Nesse capitulo discorro sobre minha trajetéria em algumas experiéncias
corporais e o encontro com o termo Danca Brasileira Contemporanea, apresentando o
conceito e suas caracteristicas

Sempre ouvi 0 termo Danca Afro e vejo que é bastante conhecido e comumente usado
para se referir as mais variadas dangas que acontecem em territorio brasileiro e possuem
influéncia africana. Porém, sempre tive dificuldade de entender e visualizar o que exatamente
se encaixava nesse termo. Sobre esse assunto, Fernando Ferraz denota como historicamente
sempre foram diversos e confusos 0s termos usados para se referir as dancas de matrizes afro-

indigenas e faz o seguinte apontamento:

De acordo com o tempo historico e contexto sociopolitico, esta danga ja foi
nomeada como étnica, folclorica, primitiva, afroprimitiva, afro-brasileira, negra,
afrodiaspodrica, negra contemporénea, entre outras classificagdes. A despeito da
diversidade de nomes, todas essas categoriza¢fes conectam-se através de referéncias
compartilhadas que cruzam elementos da histéria de cada criador, sua formagdo
artistica, o reconhecimento de linhagens coreogréaficas construidas pelas relac6es
com mestres e bailarinos da velha- -guarda, sua insercdo no campo de producéo
cultural e seus comprometimentos politicos e sociais. (FERRAZ, 2012, p.78)

Em 2014 também conheci o grupo Cultural Obara que realiza atividades com musica,
danca, canto e percussao afro-brasileira em Brasilia, 14 participei por alguns meses das aulas
do que na época conhecia como Danca Afro. Por motivos pessoais ndo continuei por muito
tempo, porém alguns colegas permaneceram, se estabeleceram no grupo e ao final dos
semestres apresentavam espetaculos que eram o resultado das aulas que faziam. Sempre ia
prestigiar meus colegas e assistia atenta a todas as cenas, ndo entendia muito bem as
simbologias e referéncias presentes no espetaculo, mas ficava fascinada com os toques dos
atabaques, 0s movimentos e 0s cantos.

Em 2016 participei de uma oficina de Danca Contemporanea com o bailarino e
coredgrafo mogambicano Idio Chichava, apds o término da atividade, impressionada com a
humildade e abertura de dialogo do professor fui perguntar informacfes a respeito da
realizacdo de intercAmbio para a Africa. Ele me convidou para assistir uma performance que

iria realizar na mesma noite no Memorial dos Povos Indigenas de Brasilia (lugar que mais
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adiante mostrarei como parte fundamental de meu processo criativo) e disse que ao final
poderiamos conversar. Assisti e em seguida conversamos durante um longo tempo, muito
educadamente e com uma compreensdo imensa foi tirando minhas duvidas e me abrindo os
olhos para muitas coisas. Entre elas a que mais me chamou atencdo foram as complexidades
do termo Danca Afro. Idio me disse que ndo dava aula de Danga Afro, pois 0 que estava ao
alcance das suas habilidades eram aulas de Dancas Tradicionais de Mogambique e que
enquanto brasileiros precisamos pensar com mais profundidade na forma que utilizamos esse
termo.

Depois dessa ocasido ja ndo sabia mais como chamar aquilo que tanto queria aprender,
aquilo que me despertava um éxtase ao dancar ou ao assistir. Percebi que existia uma lacuna
tedrica sobre 0 que realmente seria essa Danca Afro, lacuna que se apresentava com 0s
professores que ministravam essas aulas e se transmitia para seus discentes, que também
reproduziam o termo sem saber realmente o que ele era, me incluo entre esses discentes. Aos
poucos, por interesse pessoal comecei a realizar pesquisas e apesar de achar que compreendia
melhor s6 me deparava com mais confusoes,

Seguindo com as reflexdes a respeito, depois da conversa com Idio e outras pesquisas
percebo hoje que o termo Danca Afro, abrange uma série de complexidades que tornam
necessarias constantes reflexdes. A pesquisadora Luciane Ramos destaca:

Essas dancas sdo plurais em constituicdo, em referéncia, plurais em contexto
cultural, plurais em articulagdo com o mundo social, entdo j& de bate pronto a gente
toma ciéncia dessa diversidade.” Também completa que sdo usados varios termos
para designar tais dangas: “as nomenclaturas que elas recebem também sdo diversas,
danga afro, danc¢a negra, danga negra contemporanea, dancas africanas. E 0s nomes
sdo importantes porque né, as coisas tem que ter nome para que elas existam.
(RAMOS, 2016)

Até aqui percebo como as nomenclaturas usadas para essas dancas sempre foram
adotadas de diversas formas, o que contribui para a confusdo a qual me deparava ao tentar
pensar que nome usar para me referir a elas, talvez mais do que definir de forma fechada
sobre qual termo usar definitivamente, seja mais interessante refletir sobre a formacdo e
concepcao de cada um deles, em uma tentativa de compreender os contextos ao redor da
utilizacdo de cada um.

Diante dessas complexidades, atualmente, Danga Afro ndo é o termo que mais
contempla minhas pesquisas de movimentacdes corporais e criagfes artisticas, e na verdade o
gue me cabe agora pode mudar daqui ha alguns anos, pois conceitos estdo sempre sendo
revisitados e repensados. Depois de pesquisas e reflexdes encontrei um termo que no

momento se adequa ao que pesquiso e apresento em Aragund. Ressaltando que ainda ndo é
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uma obra finalizada, pois se alimenta diariamente das minhas experiéncias no cotidiano,
daquilo que leio, assisto, danco, percebo, daquilo que constitui meu corpo como lugar de
experiéncia e existéncia no mundo. Quando digo que Aragund é um processo de criacdo em
“Danca Brasileira Contemporanea”, me refiro ao conceito defendido por Renata Lima de

Silva, onde ela explica que é:

Aquela que tem a poética corporal elaborada em movimentos da corporeidade
presentes em manifestacdes dancadas da cultura popular brasileira fundida a
parametros estéticos fornecidos pela danca contemporénea. (SILVA, 2016, p.19)

Ou seja, é a possibilidade de criacdo cénica a partir de elementos inspiradores que
surgem das vivéncias em dancas populares brasileiras com a juncdo de conhecimentos
oriundos da danca contemporanea. Vejo aqui a oportunidade de unir as experiéncias inscritas
em meu corpo pelas rodas de coco, samba de roda, jongo e etc, com os aprendizados em
improvisagdo, elementos do movimento, entre outros, oferecidos durante o curso de
Licenciatura em Danca.

Ao apresentar a ideia de Danca Brasileira Contemporanea, Silva apresenta algumas
questdes importantes que ndo podem ser deixadas de lado. A autora fala que ao pensar o

termo é necessario ndo cair em uma armadilha de homogeneizacao de estéticas:

Espero que ao falar de danca brasileira contemporanea como um ponto de encontro
ou territorio de interseccdo entre danga contemporanea e cultura popular, ndo leve a
interpretacdo de que defendo uma ideia de identidade nacional — nocdo escorregadia
que opera no plano ideoldgico de delimitagdo de fronteiras politicas e que procura se
impor como legitima. (SILVA, 2016, p.61)

Assim 0 objetivo ao usar tal termo ndo é incluir tudo numa mesma concepcdo de
forma fechada, como se por isso a partir de agora tudo fosse uma mesma coisa, pelo contrario,
falar sobre Danca Brasileira Contemporanea é perceber a diversidade de estéticas que estdo
presentes na cultura popular brasileira e podem influenciar a criacao artistica.

Silva também ressalta algumas diferencas e caracteristicas entre danca brasileira

contemporanea e danca contemporanea brasileira que necessitam de atencdo para que nédo

ocorram conflitos conceituais:

Primeiro, é importante postular que todas as dangas ditas contemporaneas que
acontecem no Brasil poderiam sim ser consideradas como danca brasileira
contemporénea. No entanto, acredito que possa existir uma diferenca entre danga
brasileira contemporanea e danga contemporanea brasileira, sendo essa Ultima o
campo alargado da danca contemporanea localizado territorialmente, independente
de sua influéncia ou origem. Segundo, a danca brasileira contemporénea que aqui
defendo é aquela pautada em expressdes populares brasileiras. (SILVA, 2016, p.19)
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Percebo nesse apontamento a demarcagdo de uma fronteira a respeito do termo, que é
necessaria, para que ndo ocorra uma confusao e juncdo de tudo no mesmo pacote. A Danca
Brasileira Contemporanea a qual a autora se refere tem influencias especificas, se encaixa em
um campo onde é diretamente influenciada pelas dancas populares brasileiras, ndo cabendo a
utilizacdo do termo para tudo o que acontece em territério brasileiro.

Além disso, é importante ressaltar que o uso desse termo ndo € apenas pela
necessidade de nomear uma vertente estética, &€ uma escolha consciente de valorizar e dar voz
a muitos pesquisadores em danga que por vezes nao sdo lembrados ou citados. Sobre isso,
Silva aponta 0 uso do termo como forma de posicionamento ideoldgico e valorizagdo da

cultura popular como fonte de conhecimento:

A necessidade de especifica-la ndo se pauta apenas numa questdo formais e sim
numa necessidade ideoldgica de afirmacéo de identidade cultural, da necessidade de
divulgar cultura popular como fonte de saber para além de si mesma e de abordar a
danga brasileira contemporanea como uma linguagem que também escreve a histéria
da danca no Brasil. Afinal, estamos falando dos saberes marginalizados num pais
onde os conflitos de classe e cor ainda sdo explicitos e de um cenario da arte, no
qual nomes como Mercedes Baptista, Abdias do Nascimento, Mestre Didi ainda s&o
bem pouco referenciados na histéria oficial das artes. (SILVA, 2016, p.24)

J& que estou falando que essa Danca Brasileira Contemporénea se alimenta de
elementos das dancas populares se faz necessario discorrer brevemente sobre que dancgas sdo

essas. De acordo com Eloisa Domenici o que chamamos de danca popular é:

Uma extensa rede de movimentos e metaforas produzidas pelo exercicio coletivo de
significacdo de uma brincadeira. Uma estratégia evolutiva que nasce do ludico. Um
dos jogos de sobrevivéncia que constitui a especificidade da vida humana.
(DOMENICI, 2009, p.16)

Além disso, Gustavo Cortes também relata algumas caracteristicas do que se entende
por culturas brasileiras, campo mais amplo e que ndo pretendo me aprofundar, mas o qual as

dancas populares brasileiras estdo inseridas:

A cultura popular ndo se resume em um conjunto coerente e homogéneo de
atividades. Pelo contrario, uma de suas principais caracteristicas é a
heterogeneidade. As manifestacBes da cultura popular se modificam juntamente com
as mudancas da sociedade em que estdo inseridas, sendo parte fundamental dos
diversos modos de pensar, sentir e agir de um povo, presentes em seu contexto
sociocultural historicamente construido. As praticas culturais sé se mantém a
medida que forem reproduzidas ou reelaboradas e transformadas quando se
modificam as condigdes histérico-sociais em que se inserem, conferindo-lhes um
carater dinamico.” (CORTES, 200, p.13)

Percebo que pensar Danca Brasileira Contemporanea se faz necessario para a
valorizacdo de estéticas e saberes que por vezes ndo encontram espago necessario no ambiente
académico, além de ser uma forma de aproximar os conhecimentos adquiridos em sala de aula
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com as experiéncias vividas em ambientes externos a ela, possibilitando a juncdo de ambos,
sendo um necessario ao outro. O termo também apresenta uma nova possibilidade de estudo,
unindo campos de conhecimento que podem ser vistos aparentemente como opostos, mas se
tornam complementares, possibilitando maior investigacdo na diversidade que existente nas

dancas populares brasileiras.

2.2 Danga e Construcdes ldentitarias

Ao realizar o processo de criacdo de Aracund percorri uma relacdo de construcao de
identidades, foi possivel me reconhecer enquanto mulher negra, assumir uma identidade que
me foi negada durante muitos anos por consequéncia dos apagamentos histéricos que existem
ndo s6 nos processos educacionais mas no cotidiano como um todo. Em nenhum momento até
entdo tinha sido possivel refletir sobre minhas ancestralidades e me orgulhar delas, reconhecer
meus tracos estéticos como mulher negra e me afirmar assim.

E por isso também percebo que dancar e refletir sobre o processo de Aragund traz
percepcdes sobre a danga como processo de construgdo de identidades. Ao dancar é possivel
se reconhecer nos seus proprios movimentos e se reconhecer em outras pessoas, afinal cada
movimento, apesar de unico também pode existir de forma semelhante nos outros. Aqui
abordo duas perspectivas sobre identidade.

A primeira de Stuart Hall, que defende a ideia de identidade como algo fluido, ndo
estatico e sim em constante transformacédo e em construgdo, sendo necessaria a relacdo com as

pessoas e 0 ambiente ao seu redor para que ela se construa:

“A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, @ medida que os sistemas de significacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente.” (HALL, 2006, p.13)

Assim ao dangar me insiro em diferentes ambientes e me relaciono com varias
pessoas, 0 que gera um processo de identificacbes com esses espacos, me proporcionando o
sentimento de fazer parte desses locais. Dialogando com a ideia de Hall percebo que posso me
reconhecer em diversos lugares, ou seja, essas identificacbes vdo se construindo e se
transformando a medida que me insiro e me relaciono com pessoas e espagos diferentes. Ao
me encontrar em ambientes que dialogam com minha ancestralidade, foi possivel me
reconhecer nessas pessoas que vieram antes de mim e assumir a identidade negra que néo

conseguia enxergar e reconhecer anteriormente.
27



A segunda concepcao de identidade com a qual dialogo é a de Manuel Castells, que
em suas reflexdes apresenta trés formas e origens da construgéo da identidade:

Identidade legitimadora: introduzida pelas instituicdes dominantes da sociedade no
intuito de expandir e racionalizar sua dominacdo em relacdo aos atores sociais;
identidade de resisténcia: criada por atores que se encontram em posi¢des/condi¢Ges
desvalorizadas e ou estigmatizadas pela I6gica da dominacdo; identidade de projeto:
quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural ao seu
alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua posicdo na
sociedade. (CASTELLS 2008 apud CAPRINI E FARIA 2016, p.12)

Refletindo sobre a ideia de Castells, percebo e entendo que a identidade legitimadora é
a primeira a ser apresentada, quando em algumas esferas da sociedade se constroem maneiras
de contribuir para que se mantenham situacdes de dominacdo, o que concebo que também
pode acontecer nos espagos académicos, quando a educagdo ndo permite questionamentos,
criticas e sugestdes e ndo valoriza a particularidade dos alunos. A identidade de resisténcia foi
sendo desenvolvida comigo mesma com o passar dos anos, a0 me assumir mulher negra e
perceber que isso me coloca em um lugar ndo privilegiado em vérias situagdes, mas mesmo
assim continuar desenvolver uma identidade de projeto, que através da arte e da danca pode
me permitir ocupar os espacos que por vezes sdo de dificil acesso a populacdo negra e assim
redefinir minha posicao na sociedade.

Dessa forma, os conceitos de Hall e Castells dialogam e embasam o que aconteceu ao
desenvolver minha pesquisa de criacdo de Aracund, foi possivel me reconhecer e me
transformar, assumindo uma postura de percep¢do de mim mesma enquanto mulher negra.

Assim, concluo que o processo criativo em danca pode ser utilizado para contribuir
com a queda da identidade legitimadora, pressionando as identidades de resisténcia a se
tornarem identidades de projeto.

No préximo capitulo, me proponho a abordar o processo de criacdo de Aragund,
discorrendo sobre os elementos de inspiracdo, construcdo da dramaturgia e cronologia de

apresentacoes.
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3 ARACUNA - PROCESSO DE CRIACAO
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A obra Aracuna até o momento foi apresentada cinco vezes. A primeira no dia 19 de
maio de 2016, no momento da avaliacdo da disciplina Dancas do Brasil, sendo enriquecido
pelas consideracdes da docente Eloisa Rosa e reapresentada no mesmo semestre no dia 28 de
junho de 2016 IFestival, que é mostra semestral de trabalhos do curso de Licenciatura em
Danca do Instituto Federal de Brasilia. No semestre seguinte, foi novamente apresentado no
IFestival no dia 09 de dezembro de 2016 em uma versdo atualizada que incluia uma cena com
canto. No ano seguinte, foi apresentado no 1° Seminario Corpo, Cena e Afroepistemologias
que aconteceu no Instituto Federal de Brasilia entre os dias 27 e 29 de novembro de 2017 e
recentemente apresentado no Palco Cultural do ConectalF 2018, no dia 08 de agosto de 2018
no Centro de Convencdes Ulysses Guimaraes.

Figura 1: Aragund — IFestival. Dez.2016.

Ao decorrer das apresentacdes locais diferente foram experimentados, transitando de
uma sala comum de danca do Instituto Federal de Brasilia, aos jardins de um dos blocos do
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mesmo lugar, até um palco de formato italiano no Centro de Convengdes Ulysses Guimaraes.
Com as experiéncias ficou perceptivel que o lugar mais adequado seria um espago pequeno,
pois € necessario criar uma atmosfera mais proxima, onde o publico ndo fique tdo longe e se
disponha em formato de semi circulo, pois assim o afeto possibilitado pelo encontro entre

interprete e pablico acontece de forma mais intensa.

Figura 2: Aracund — 1° Seminario Corpo, Cena e Afroepistemologias

Durante o processo de criacdo e apresentagdes de Aracund usei como metodologia
inicial o que Santos (2006, p.117) apresenta como de: dentro para fora e de fora pra dentro.
No primeiro, a ideia € que o processo criativo seja alimentado pela busca de si mesmo através
do resgate de historias de familia, habitos e crencgas de antepassados. Entdo, busca-se dialogos
com pessoas mais velhas da familia e 0 que € descoberto através dessas conversas € utilizado
como elemento de criagdo. Ja no segundo, o processo € alimentado pela perspectiva das
relacBes construidas entre interprete e ambiente exterior. Entdo, o processo é alimentado por
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experiéncias corporais que acontecem nos ambientes externos a salas de aulas, onde é

possivel ter contato com maior diversidade de dancas.

Nesse capitulo apresento como aconteceram esses dois caminhos percorridos por mim
mesma durante a criacdo da composicdo. Apesar da colocacdo em tdpicos separados €
impossivel afirmar que de fato aconteceram assim, muito pelo contrario, estavam sempre em

constante dialogo e influenciando-se mutuamente.

T
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Figura 3: Aragun@ — Conecta IF — Centro de Convengdes Ulysses Guimardes

3.1 De dentro para fora

Aracund tem como ponto inicial e crucial para seu nascimento uma foto antiga
(inserida logo abaixo) que sempre me chamou atengdo entre as diversas imagens dos albuns
de fotografia da minha casa. Sem data, impressa em papel antigo, em tons de sépia e com as
bordas ja danificadas pela passagem do tempo, no retrato estdo quatro familiares: meu pai,
dois tios e a forca propulsora e principal fonte de inspiracdo, minha avd paterna ja falecida,
Lupercina. N&o cheguei a conhece-la, pois faleceu antes do meu nascimento, mas de alguma
forma, sempre a senti em total conexao comigo. Entre as poucas historias que meus familiares
contam sobre ela a caracterizam sempre como uma mulher guerreira e batalhadora e

trabalhadora que lutava bravamente contra as dificuldades para se manter de pé.
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Figura 4: Acervo Pessoal
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Inicialmente a foto foi o ponto de partida para o que chamou-se na disciplina de
Dancas do Brasil de Inventario Pessoal, que condizia em uma pesquisa feita através de

dialogos com pessoas da familia em busca de historias sobre as pessoas mais velhas.

A partir das sensacdes que a foto me transmitia comecei a percorrer 0s caminhos de
criacdo. Inicialmente, tive um pouco de dificuldade, ndo conseguia visualizar como

transformar em danca a percepcéo que tinha de uma imagem.

Aracuna renasceu ndo sei exatamente o dia, mas lembro de um momento ao sair de
uma aula de Dancas do Brasil, em que por um instante tdo rapido, repentino e potente como o
cair de um reldmpago, tive a ideia de criar uma personagem que conseguisse Ser eu mesma e
minha av6 ao mesmo tempo. Assim, ao chegar em casa, sentei proxima do portdo de minha
casa e comecei a escrever uma histéria semi-ficcional (completa em anexo), nela crio relacdes
entre a foto, as lembrancas das historias contadas por meu pai, algumas caracteristicas da
minha personalidade, de meus comportamentos e gostos pessoais, tentando com isso
transpassar as nocbes formatadas de passado, presente e futuro. A historia apresenta uma
forca feminina ancestral e atemporal, um ser que € mulher e € bicho, que vive nas matas

brasileiras, em harmonia com a natureza e lutando bravamente para defender seu territorio.

Para a construcdo do espago cénico também utilizei elementos dessa historia, entéo
coloco no cenario sete velas, que representam as mulheres que ja foram queimadas durante a
historia e que simbolicamente renascem com o fogo, tdo fortes quanto ele. Também utilizo a
foto apresentada acima, que é coloca na parte central do palco, onde é construido um altar
com uma pequena vasilha contendo agua e pedras. Assim, existe a presenca dos elementos da
natureza: agua, fogo, terra (representado pelas pedras, que sdo tiradas do chdao em frente
minha casa) e ar (presente no todo ao redor, através da minha respiracéo).

Aracuna é pra mim tudo aquilo que ja fui, sou e ainda serei. Mais do que uma obra
artistica, se tornou uma metéfora para uma forca interior que me rege, que me transmite garra,
vontade de lutar e persisténcia. Ela se recria todos os dias em meu corpo, nos momentos em
que escolho ndo me calar, ela se faz presente em todas as mulheres no momento em que
escolhem ndo se sujeitarem a situagdes de opressdo, como diz na propria historia: “Continua
presente em cada sopro de ar, gota de chuva, chama de fogo e grdo de terra. Continua
pulsando no sangue de suas irmds. Aracuna é atemporal. Sou eu mesma. Minha avd. Minha

bisav6. Minha mae. E bicho. E gente. E a representacido da luta de todas aquelas que
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resistiram e ainda resistem, que tentaram silenciar, que foram cacgadas ou queimadas, mas que
hoje ressurgem dancando com o fogo.

Toda a dramaturgia de Aracund se baseia nos versos contidos nessa histdria
semificcional. Assim escolhi caracteristicas importantes da personagem e da narrativa e as
relacionei com palavras chaves, definindo para cada uma cena. Entre as palavras estdo:
renascimento, demarcacdo, comemoracao, enfrentamento, reencontro. A partir delas construo
movimentos que variam do nivel baixo ao alto, faco movimentos antagbnicas, ora
demonstrando festa, ora demonstrando guerra, utilizo o espaco de forma dindmica e transito

em uma topografia circular, como a imagem abaixo ilustra:

Figura 5: Aracund — Topografia Espacial
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Figura 6 — Aragund - Texto




Durante a obra, também canto uma musica que eu mesma escrevi no dia 27 de outubro
de 2016 ap0s participar como ouvinte de uma aula de Dangas do Brasil. Utilizo essa musica
nos primeiros minutos, como forma de saudacdo e agradecimento pela oportunidade de

dancar, apresento abaixo a letra:

“Foi pelo sopro do vento que minha avé me chamou (2x)

No comego deu medo, depois eu disse j& vou (2x)

E 14 na beira do rio meus ancestrais me chamaram(4x)

no comeco deu medo, depois eu fui e me guiaram (2x)

Percebi que ndo da pra fugir, € um processo de me encontrar (2x)
Pois nessa passagem, tem muito de 14 e de ca (2x)

De 14 e de c4, oooud, de la e de ca (2x)

Nesse caminho de dentro para fora consegui reencontrar partes de histérias da familia
e pessoas que ha muito tempo ndo visitava. Apesar de perceber que nesse reencontro existiu
um pouco de dor ao encontrar lembrancas ndo tdo agradaveis, no final o resultado foi mais
positivo, trabalhar sentimentos de luto e transforma-los em luta sdo necessarios e

proporcionam a criacdo de novas historias e possibilidades através disso.

3.2 De fora para dentro

No periodo entre a primeira e até entdo a Ultima apresentacdo de Aracund ocorreram
alguns momentos importantes para o processo. Tive a oportunidade de vivenciar algumas
dancas populares brasileiras que no inicio do processo sé era possivel visualizar por videos.
Tais episddios, foram registrados em meu diario de bordo e contribuiram para o aumento da
conviccdo em investir nesse processo criativo e no fortalecimento da importancia do
reconhecimento de tais dancas que ainda ficam t&o distantes do ambiente académico e por

vezes sd0 menosprezadas. Abaixo, apresento tais vivéncias:

e Show ao vivo e roda de Coco Besouro Manganga no XVI Encontro de
Culturas da Chapada dos Veadeiros em S&o Jorge — GO, no dia 25 de julho de
2016;

e Samba de Roda com o grupo Reconca Rio no Arco Teles — Rio de Janeiro - RJ,
no dia 14 de janeiro de 2017

e Roda de Jongo com o grupo Jongo do Cerrado no Espaco de Capoeira Kifanda
- Brasilia - DF, no dia 21 de novembro de 2017.
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e Carimbd com o grupo Sancari no VIII Coloquio Internacional, Il Encontro
Nacional e IV Encontro Paraense de Etnocenologia em Belém — PA, de 12 a 15
de junho de 2018.

Tais situacbes ndo foram utilizadas na criacdo das cenas a partir da copia dos
movimentos vivenciados e sim em sua forca poética. Em cada uma dessas situacdes escrevia
no meu diario de bordo as sensacdes que participar tinha me transmitido e através dessas
palavras relacionava com o que tinha em comum na histéria semi-ficcional de Aracuna e

assim tais palavras viravam movimentos.

Em um dos registros do diario de bordo escrevi sobre a experiéncia no samba de roda:
“Me lembro de ter sentido algo parecido ano passado no Encontro de Culturas em Sao Jorge -
GO. Um éxtase e uma renovagdo da fé de que ndo preciso ir muito longe para sentir arte

pulsando. Ta aqui, nas nossas raizes, de um pais que transborda musica, danca, cultura...”

Além das vivéncias citadas acima, outros dois momentos contribuiram para o
enriquecimento do processo da composicdo de Aracuna: uma residéncia artistica no Memorial
dos Povos Indigenas em Brasilia, que aconteceu em marco de 2017 através de um projeto de
Extensdo do Instituto Federal de Brasilia chamado Twin Labs e uma viagem a Salvador — BA
em janeiro de 2018, onde realizei por quinze dias o Intensivo de Técnica Silvestre e
Simbologia das Dancgas dos Orixas ministrada por Rosangela Silvestre e Vera Passos na
Escola de Danca da Fundagéo Cultural do Estado da Bahia — FUNCEB. As duas experiéncias

tiveram como resultado apresentacdes artisticas que se entrelacam no percurso de criacdo de

Aracuna.

ESPACO XISTO BAHIA
31 JAN 2018 - 17H
ENTRADA GRATUITA

T

Figura 7: Residencia Avrtistica Twin Labs Figura 8: Mostra Transcendencia
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Vivenciar os processos de dentro pra fora e de fora pra dentro, possibilitaram a criagcdo
de Aragund, que se apresenta como um processo de Dancga Brasileira Contemporanea. Ou
seja, ndo realizo as movimentacfes de coco, samba de roda ou jongo em cena, mas levo a
sensacao que tive ao vivencia-los para 0 momento em cena. O uso de musica ao vivo (toques
de atabaque) possibilita a conexdo com as memorias corporais das dangas que foram
vivenciadas e trazem para a cena sensacdo semelhante aos momentos em que elas foram

inscritas em meu corpo.

Com esses apontamentos encerro esse capitulo desejando que o impulso ancestral que
originou Aragund continue presente em meu dia a dia, contribuindo ndo s6 para futuras

pesquisas mas também para a continuidade de minha existéncia.

Figura 9: Aracuna — Registro Fotografico
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4 CONCLUSAO

Com as vivéncias e as reflexdes produzidas nesta pesquisa posso concluir que se faz
cada vez mais importante investir em processos de criacdo coreografica que se relacionem
com as historias pessoais dos interpretes, trazendo para as movimentag¢fes um significado, um
reconhecer-se naquilo que é produzido. Também é fundamental mencionar que a obra
Aracuna traz a tona a necessidade de processos fundamentados e/ou influenciados pela
cultura popular, que transbordam e borram os limites das paredes das salas de aulas e se
inspiram em histdrias vividas no cotidiano.

Além disso, a obra é afirmacéo de um lugar de resisténcia, € um meio de demonstrar a
persisténcia de grupos que tiveram suas historias negadas por anos e ainda assim criam

mecanismo para serem lembrados, como diz Fernando Ferraz:

Culturas historicamente marginalizadas em relagdo ao mainstream tém se
organizado e constituido politicas culturais de diferenca, de lutas em torno da
diferenga; essas praticas ndo garantem espagos de vitoria ou cooptacdo total nos
contextos contemporaneos, mas asseguram agenciamentos que as inserem na disputa
por posi¢des de poder no &mbito da producéo cultural. Essas a¢Oes frequentemente
reivindicam ao elemento negro um lugar politico de resisténcia frente aos canones
ocidentais dominantes. Sua acdo assegura a sobrevivéncia das tradigbes e a
persisténcia da experiéncia de suas estéticas e contranarrativas. (FERRAZ, 2012,
p.75)

Ao abordar o movimento decolonial e os estudos em Etnocenologia neste trabalho,

também é possivel estimular que mais discentes se interessem pelo tema e assim comecem a
construir grupos que entendam a importancia de recuperar o seu préprio protagonismo nos
estudos académicos, possibilitando que com o passar do tempo o curso de Licenciatura em
Danca seja menos etnocéntrico. Penso que se isso ndo ocorrer pelas atitudes dos professores
que aconteca pela pressao e interesse dos discentes.

Também é importante ressaltar que a partir de minha experiéncia posso concluir que
investir em processos criativos que se relacionam com as histérias pessoais dos discentes
contribui para um maior reconhecimento de si mesmo naquilo que é dancado. Também
concluo que esse trabalho contribui para a afirmacdo de como escritas em artes/danca
possibilitam um texto mais fluido e poético, diferenciando-se da tradicional escrita em
métodos cientificos. Aqui, ao invés de termos um pesquisador observador que esta totalmente
de fora do processo e s avalia a pesquisa de forma imparcial, temos o pesquisador sendo o
proprio sujeito de sua pesquisa, se relacionando diretamente e sendo afetado durante o

processo.
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Aragund proporcionou em reencontro com o prazer de dancar que ha muito tempo ndo
sentia, contribui para a construgdo de minha identidade e para o impulso de me tornar
protagonista de minhas criacGes artistica em danca, tornando um processo criativo para além
de um simples trabalho de uma disciplina uma obra apresentada diversas vezes e o fruto deste

Trabalho de Conclusédo de Curso.
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ANEXOS

Aracuna

Alguns falam que era meio bicho do mato. Na verdade, era sim. Era bicho. Mas era
gente também. Nao se sabe ao certo como nasceu, ou do que nasceu. Sabe-se que desde
crianca vive nas matas. Aprendeu cedo a plantar e até a cacar animais pequenos apenas para
se alimentar. A amar, respeitar e cuidar da natureza ao seu redor. A vigiar e lutar, quando
necessario, para proteger ela mesma e seu territorio. Por entre o verde da selva fazia morada.

Dizem que era dona de uma serenidade admirdvel, mas também de extrema
brutalidade quando precisava. Calanga do cerrado, do centro do Brasil, mas também
arretada. Carregando no sangue toda a luta de seus antepassados e na alma todos os lugares
por onde eles j& passaram ou viveram.

Também ndo sabem o que houve com seus pais. Uns dizem que sumiram, ap0s sairem
a noite para cacar e foram vitimas de uma emboscada dos colonizadores. Capturados?
Escravizados? Mortos? Sem respostas. Alguns dizem que ndo nasceu de humanos, veio parar
nesse mundo por acaso (ou ndo) e que é filha de espiritos de luz. Outros dizem que foi
abandonada na mata, pois era fruto de relagdes “proibidas”. Seu avo branco e burgués, sua
avo india, seus pais negros e indios. Assim, ha deixaram em meio as forcas da natureza, pois
acreditavam que a protegeriam.

E sim, pareciam estar certos. Desde crianca era cercada por companhias protetoras,
seus fiéis e melhores amigos. Os animais, com quem dizem que sabia conversar, 0S mais
préximos eram felinos e aves. As arvores, as quais muitas ela mesma plantou e viu crescer,
onde escalava por diversdo e para observar ao redor. O vento, que acariciava Seu corpo e a
fazia dancar. O fogo que a aquecia em dias frios e o qual ela ficava quase hipnotizada ao
olhar. A terra em que andava desde crianca e que sentia seu pé quase a se enraizar. A agua
gue nos rios e cachoeiras amava banhar e nadar e que em forma de chuva fazia seu mundo
florescer e se avivar. O sol e a lua que iluminavam seus passos e seu crescimento.

Poucas pessoas dizem ter conseguido a ver. Nao costumava sair da mata e ao menor
sinal de presenca humana costumava se esconder. Ainda assim 0s poucos que conseguiram
observa-la, mesmo de longe, tinham histdrias para contar.

Diziam que seus cabelos eram longos, chegando quase na altura da cintura, tdo lisos

que ndo se via nem uma onda e tdo pretos quanto a mais completa escuriddo. Olhos cor de
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jabuticaba e um olhar tdo profundo que ndo era possivel contempléd-los e ndo se sentir
arrastado pra dentro deles. A pele vermelha lembrava seus ancestrais.

Alguns homens a chamavam de bruxa, pois diziam ter sido enfeiticados ao olha-la
diretamente enquanto andavam pela mata. E que tal olhar os faziam entrar em um transe,
sairem da mata e irem embora, andando inexplicavelmente por horas pra longe dali.
Acordavam depois de um tempo e lembravam-se apenas de dois olhos negros e quase que
apavorados por essa lembranca ndo pensavam mais em voltar naquele lugar.

Outros a conheciam como uma guerreira e das mais fortes. Contavam que possuia um
arco-flecha e um punhal, que ndo sabem do que eram feitos, mas que acertavam precisamente
o0 alvo que ela queria. E que ndo tinha receio de usa-los para intimidar alguém que encontrasse
maltratando os animais ou ocasionando danos a sua terra. Diziam que ja ha viram libertando
pessoas escravizadas, fazendo misteriosamente correntes quebraram e cadeados abrirem. O
que s6 aumentava sua fama de bruxa. Também diziam que ja a viram correndo e cantando por
entre as arvores, as vezes até dancando, parecendo celebrar algo que quem via ndo entendia.

Dentre tantas historias, devo contar uma. A mais falada, mais comentada, a que menos
acreditam. Mas a que talvez seja a mais verdadeira.

Quando ainda era jovem depois de crescer convivendo com 0s animais, dizem que
descobriu seus segredos. Depois de anos plantando, colhendo e conhecendo as plantas e suas
propriedades, descobriu receitas para curar enfermidades e no meio dessas descobertas
aprendeu feiticos.

Nessa mesma época de descobertas constantes, infelizmente, sua mata comegou a ser
invadida por pessoas mal intencionadas. Era cada vez mais comum encontrar animais presos
ou mortos em armadilhas, arvores cortadas, incéndios criminosos e as adguas dos rios sendo
infestadas por lixo. E por mais que tentasse bravamente, ndo estava mais conseguindo
proteger suas terras da forma que queria.

Assim, em uma noite de céu limpo e estrelado usou seus conhecimentos e fez um
feitico. Pediu as forgas da natureza que a protegiam mais coragem e poder para enfrentar as
ameacas que se tornavam constantes. E depois dessa noite algo nela mudou. Seus pedidos
foram atendidos. Ganhou um presente da lua. Ganhou o poder, de ao pdr do sol do dia que
bem escolhesse, se transformar numa onga parda, uma suguarana. E outro presente do sol. O
de retornar a forma humana ao raiar do dia seguinte.

No inicio se transformava raramente, mais por diversdo, pra descobrir as novas
possibilidades de seu corpo naquela nova forma, pra conhecer seus limites e suas

potencialidades. Por mais que ao fazer o feitico desejasse proteger seu lar, ainda tentava ao
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maximo fazer isso sendo humana. Ainda acreditava que as invasfes iam cessar. Mas com 0
tempo percebeu que néo.

Dessa forma, comecou a se transformar com mais freqliéncia e por necessidade. Em
forma de onca continuava exalando serenidade aparentava até ser mansa, mas quando
ameacada se transformava num animal selvagem. Seus sentidos ficavam mais agucados.
Podendo ver, ouvir e sentir cheiros mais facilmente. Ficava mais veloz e atenta. Facilitando
perceber a aproximacdo dos que ali ndo habitavam. Seus dentes e garras afiadas
demonstravam sua selvageria e de enfrentar inimigos. Seus olhos profundamente negros ainda
enfeiticavam aqueles que os encaravam. Continuou fazendo muita gente sair em transe e
amedrontado de suas terras.

Mas com tudo acontecendo passou a ser fortemente cacada. Sua forca e persisténcia
em proteger seu lar incomodava 0s homens. Que ndo entendiam os motivos pra ela fazer tais
coisas com tanta garra. Seu poder em sobreviver em meio as batalhas travadas os fazia
acreditar, ainda mais, que era uma bruxa, uma feiticeira. Que usava magia para se tornar téo
forte. Mais um motivo pra ser cacada.

Sabe-se que protegeu suas terras durante décadas. Uns dizem que foi morta em uma
emboscada e que lutou bravamente até sua Ultima respiragdo nesse mundo. E que ainda assim,
seu espirito permanece protegendo seu lugar. Outros dizem que usou seus feiticos para se
tornar imortal e que vive até hoje habitando as matas. J& outros dizem que, além disso,
também os usou para conseguir se transformar em qualquer animal que escolhesse, sendo
assim, também passou a ser uma aguia, para conseguir voar alto e observar o ambiente de
cima, com uma visao mais ampla.

Contam até hoje que viva ou morta continua presente nas matas. Correndo como
humana, cacando como onca ou voando como aguia. Dancando como os trés. Continua
presente em cada sopro de ar, gota de chuva, chama de fogo e grdo de terra. Continua
pulsando no sangue de suas irmas. Seu nome até hoje conhecido é Aragcuna.

Aragund ¢ atemporal. Sou eu mesma. Minha avé. Minha bisavd. Minha mée. E bicho.
E gente. E a representacdo da luta de todas aquelas que resistiram e ainda resistem, que
tentaram silenciar, que foram cagadas ou queimadas, mas que hoje ressurgem dangando com o

fogo.

Patricia Diniz
Maio/2016.
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