Instituto Federal de Brasilia
Campus Riacho Fundo
Curso Licenciatura em Lingua Inglesa

THAINA RODRIGUES PEREIRA

A MULHER ESPECTRAL E O AMOR ROMANTICO: UMA ANALISE COMPARATIVA
ENTRE THE FINGER, THE DEMON IN THE TREE E CORPSE BRIDE

Brasilia
2025



THAINA RODRIGUES PEREIRA

A MULHER ESPECTRAL E O AMOR ROMANTICO: UMA ANALISE COMPARATIVA
ENTRE THE FINGER, THE DEMON IN THE TREE E CORPSE BRIDE

Projeto de Conclusdo de Curso apresentado ao Curso
de Letras Inglés do Campus Riacho Fundo do
Instituto Federal de Brasilia como requisito parcial
para obten¢do de titulo de Licenciado em Lingua
Inglesa.

Orientador(a): Prof* Dr* Luciana Henrique Mariano
da Silva.

Brasilia
2025



THAINA RODRIGUES PEREIRA

A MULHER ESPECTRAL E O AMOR ROMANTICO: UMA ANALISE COMPARATIVA
ENTRE THE FINGER, THE DEMON IN THE TREE E CORPSE BRIDE

Aprovado em:  de novembro de 2025:

BANCA EXAMINADORA

Prof* Dr* Luciana Henrique Mariano da Silva

Prof* Dr? Isabella Santos Mundim - avaliadora 1

Prof. Dr. Berttoni Licarido - avaliador 2



Dedico este trabalho a todas as mulheres, em

suas diversas formas de existir, sentir e resistir.



AGRADECIMENTOS

A todas as pessoas que fizeram parte da minha caminhada. A conclusdo deste trabalho
e o encerramento deste ciclo na universidade so6 se tornou possivel porque fui sustentada e

transformada pela presenga de vocés.

A minha familia, meu primeiro lugar de afeto e de retorno. Obrigada por cada palavra
que me lembrou de onde eu vim e para onde eu poderia ir. A minha mée, Ana Cristina Batista
Rodrigues, cujo amor e for¢a abriram caminhos antes mesmo que eu sonhasse com eles. A
minha irma, Manuela Rodrigues Moreira, que me inspira diariamente com sua coragem € sua

capacidade de recomecar.

Ao meu namorado, Rafael Henriques, cuja presenga foi abrigo em meio ao caos.
Obrigada pela paciéncia que me alcancou quando minhas forgas ja nao bastavam, pela
compreensdo e pelo amor que sustenta cada etapa desse processo. Obrigada por acreditar em

mim quando eu mesma duvidei, e por caminhar ao meu lado com generosidade e cuidado.

Aos meus amigos, que iluminaram os dias mais dificeis e fizeram da universidade um
espaco de risos e partilhas profundas. Obrigada por celebrarem comigo cada pequena vitoria.

Vocés tornaram o percurso mais leve, mais bonito e mais possivel.

A minha orientadora, Luciana Henrique, que enxergou em mim uma pesquisadora antes
mesmo que eu entendesse o peso dessa palavra. Obrigada por me orientar com rigor, afeto e

confianga, contribuindo para a minha formacao académica e humana.

A todos os professores que fizeram parte da minha formacao, por construirem, aula apos
aula, o conhecimento que levarei comigo para além da graduagdo. Cada ensinamento de voces

atravessa este trabalho.

E, por fim, aos professores da banca examinadora, Isabela e Berttoni, pelo tempo

dedicado a leitura, a escuta e a analise deste trabalho.



Women, they have minds, and they have souls, as
well as just hearts. And they’ve got ambition, and
they’ve got talent, as well as just beauty. I'm so

sick of people saying that love is all a woman is

fit for.

(Louisa May Alcott)



RESUMO

O trabalho investiga as representagdes femininas associadas a0 amor romantico em narrativas
que articulam elementos sobrenaturais e culturais, a partir do estudo comparativo entre os
contos The Finger e The Demon in the Tree, presentes na coletanea Lilith’s Cave, organizada
por Howard Schwartz, e a animacdo 4 Noiva Cadaver (2005), dirigida por Tim Burton.
Utilizando uma abordagem de analise bibliografica, a pesquisa analisa como essas obras
constroem figuras femininas espectrais cuja existéncia pds-morte permanece vinculada ao
desejo de alcancar o matrimonio ou a completude afetiva, sugerindo que a realizagdo amorosa
funciona, nesses universos ficcionais, como eixo identitario e destino narrativo. Para
compreender a recorréncia desses padrdes, o estudo se apoia nos conceitos de amor romantico
como constru¢do sociocultural e nas contribui¢cdes de Niklas Luhmann sobre os codigos que
estruturam as relacdes afetivas. Além disso, utiliza a teoria do inconsciente coletivo ¢ dos
arquétipos de Carl Gustav Jung para examinar a repeti¢do simbdlica de motivos ligados ao
feminino e ao sombrio. A andlise evidencia que, embora situadas em contextos culturais
distintos, as narrativas convergem na forma como apresentam o amor como condi¢do de
resolugdo para as protagonistas, mesmo apos a morte, perpetuando um ciclo de busca afetiva.
Conclui-se que essas obras atualizam, cada uma a sua maneira, uma estética da feminilidade
espectral que reforca expectativas romanticas tradicionais e limita possibilidades de

autonomia dentro dessas ficcoes.

Palavras-chave: amor romantico; feminino espectral; contos populares; animag¢ado; arquétipo.



ABSTRACT

This work investigates female representations associated with romantic love in narratives that
articulate supernatural and cultural elements, based on the comparative study between the
short stories The Finger and The Demon in the Tree, included in Howard Schwartz’s
collection Lilith’s Cave, and the animated film Corpse Bride (2005), directed by Tim Burton.
Using a bibliographic analysis approach, the research examines how these works construct
spectral female figures whose post-mortem existence remains linked to the desire to achieve
marriage or emotional completeness, suggesting that romantic fulfillment functions, in these
fictional universes, as an identity axis and narrative destiny. To understand the recurrence of
these patterns, the study draws on concepts of romantic love as a sociocultural construction
and on Niklas Luhmann’s contributions regarding the codes that structure affective relations.
Furthermore, it employs Carl Gustav Jung’s theory of the collective unconscious and
archetypes to analyze the symbolic repetition of motifs associated with the feminine and the
shadow. The analysis shows that, although situated in distinct cultural contexts, the narratives
converge in portraying love as a condition for the protagonists’ resolution, even after death,
perpetuating a cycle of affective pursuit. It concludes that these works, each in its own way,
update an aesthetic of spectral femininity that reinforces traditional romantic expectations and

limits possibilities for autonomy within these fictional settings.

Keywords: romantic love; spectral feminine; folk tales; animation; archetype.
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1. INTRODUCAO

A ideia de amor romantico, frequentemente representado, por vezes, como expressao
maxima do afeto e da realizacdo pessoal, tem sido, para muitas personagens femininas, uma
narrativa de destino. Mesmo fora dos limites da vida, da humanidade ou da norma, a busca
pelo amor continua presente em figuras espectrais e demonizadas, sugerindo que esse modelo
afetivo ¢ internalizado de modo tao profundo que resiste até a morte. Este trabalho se propde a
investigar esse fendmeno: por que personagens nao pertencentes ao mundo dos vivos, como
noivas mortas ou seres demoniacos, continuam a desejar o amor como forma de redengao,

completude ou existéncia?

A partir da analise comparada de trés obras: os contos The Finger e The Demon in the
Tree, reunidos por Howard Schwartz na coletanea Lilith’s Cave: Jewish Tales of the
Supernatural (1987), e a animagao Corpse Bride (2005), dirigida por Tim Burton ¢ Mike
Johnson, este trabalho se concentra em buscar compreender como o amor romantico se
cristalizou como um ideal feminino ao longo da existéncia humana, mesmo diante da
marginaliza¢do, da exclusdo ou da morte. As trés narrativas apresentam figuras femininas que,
ao serem rejeitadas ou esquecidas, retornam do além para reivindicar uma promessa amorosa,

ou a reparagao simbdlica de um afeto negado.

A fundamentagdo tedrica combina abordagens da psicologia analitica e da critica
cultural. A partir de Carl Gustav Jung, o conceito de arquétipo oferece uma chave
interpretativa para a recorréncia simbolica dessas figuras: Lilith, por exemplo, ¢ lida como
manifestagdo do arquétipo da mulher desejante, ativa e ameagadora, cuja presenca rompe a
ordem patriarcal e, por isso, ¢ expulsa ou demonizada. Barbara Black Koltuv aprofunda essa
leitura ao posicionar Lilith como simbolo do inconsciente feminino rejeitado, que retorna sob
formas ambiguas, entre o erdtico e o destrutivo. Essa dimensdo arquetipica sera articulada as

representacoes das noivas espectrais como herdeiras desse padrao narrativo.

Complementando a perspectiva simbolica, as reflexdes de Niklas Luhmann permitem
compreender o amor romantico como um construto ideologico e social. Luhmann (1988)
argumenta que o amor moderno se configura como uma utopia de consumo, profundamente
marcada por desigualdades de género, onde a dor, a espera e a rejeicdo tornam-se elementos
estruturais. A combinagdo dessas abordagens permite investigar por que, mesmo apds a morte
ou a exclusdo social, o amor segue sendo desejado, e por que as personagens analisadas

insistem em amar, ainda que isso implique repetir ciclos de rentncia.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 Contextualizacao dos Contos

Neste capitulo, investigo a base simbolica e narrativa que sustenta os contos analisados
neste trabalho, com foco na obra Lilith’s Cave: Jewish Tales of the Supernatural (1987), de
Howard Schwartz. A coletanea retne histérias do folclore judaico marcadas por elementos
sobrenaturais, em que figuras femininas sdo frequentemente representadas como espectros,
demoénios ou mulheres mortas que continuam a buscar amor, pertencimento ou

reconhecimento.

Embora a andlise dessas narrativas ocorra no capitulo seguinte, este momento ¢ focado
na compreensdo das raizes culturais e simbolicas desse imaginario, cuja figura central ¢ Lilith,
arquétipo da mulher insubmissa e desejante, cuja exclusdo serve de matriz para muitas das

historias compiladas por Schwartz.

Howard Schwartz, o autor do livro, ¢ reconhecido por seu profundo interesse e
imersdo na mitologia e folclore judaico muitas vezes inspiradas em fontes biblicas,
midrashicas e cabalisticas. Suas obras nascem do seu desejo de compilar e registrar um
folclore judaico que, até entdo, carecia de espaco tanto na literatura quanto no meio

académico.

Nascido em 1945 o escritor norte- americano possui mais de 20 livros publicados
sendo suas principais criagdes relacionadas com a tradi¢ao folclérica judaica, como por
exemplo: Lilith’s Cave: Jewish Tales of the Supernatural (1988), Elijah’s Violin and Other
Jewish Fairy Tales (1983), Miriams Tambourine: Jewish Folktales from Around the World
(1986), Gabriel’s Palace: Jewish Mystical Tales (1993), Tree of Souls: The Mythology of

Judaism (2005), que recebeu o National Jewish Book Award na categoria de referéncia.

Schwartz busca transmitir e valorizar a memoria judaica oral através dos seus livros.
Suas compilacdes além de registrar e preservar essas historias, também as tornam relevantes
para leitores modernos, tanto judeus quanto ndo judeus interessados em mitologia,
espiritualidade e literatura tradicional. Seus livros sdo frequentemente utilizados em cursos

universitarios de estudos judaicos, literatura comparada e antropologia religiosa



Lilith's Cave: Jewish Tales of the Supernatural, seu primeiro livro, publicado em 1987,
retine uma coletanea de contos populares judaicos que exploram o universo do sobrenatural,
do mistico e do fantastico. O autor reuniu historias de textos rabinicos, folclore medieval
judaico, escritos hassidicos e tradi¢cdes orais, apresentando um panorama rico € misterioso
resultando em uma obra de 72 contos. Conforme declaracao do autor em entrevista a Saint
Louis University Libraries (2021), a elaboragdo dos contos baseou-se em uma pesquisa

rigorosa das fontes e na recorréncia das narrativas em, no minimo, trés relatos independentes.

A antologia, baseada em tradigdes orais, lendas e textos do folclore judaico, apresenta
narrativas que transitam entre o medo, o desejo e a culpa, revelando muito sobre as crengas e
valores de uma cultura marcada pela ancestralidade e pela didspora. Assim como nome do seu
titulo a colecdo possui uma énfase na figura central de Lilith, a primeira esposa de Addo que
se rebelou contra o seu marido e foi banida para viver nas margens do Mar Vermelho, onde

teria se tornado rainha dos demonios e espiritos noturnos.

2.1.1 The finger'

“The Finger” ¢ o sexto conto do livro. Registros indicam que a historia teve origem no
século XVI, na Palestina. Segundo Sambri (1994), apds a expulsao em massa dos judeus da
Europa durante a Inquisi¢do Cristd, por volta de 1492, um nimero expressivo de exilados se
dirigiu ao Império Otomano e ocupou majoritariamente os paises de: Istambul, Salonika,
Egito e Palestina. Foi necessario que a populagdo se adaptasse aos costumes nao apenas de

judeus de diferentes regidoes do mundo mas também ao convivio com os mulgumanos.

Ao se estabelecerem no Império no século XVI, os judeus buscavam reconstruir sua
rotina, retomando praticas ancestrais ¢ mantendo vivas as tradigdes culturais que carregavam.
No entanto, esse processo foi marcado por grandes dificuldades. A movimentacao
populacional intensa gerou desafios juridicos e pessoais imediatos, muitos deles afetando

diretamente as mulheres.

Desse modo, a sociedade judaica possuia o direito de praticar sua religido livremente,

bem como se organizar comunitariamente. Todavia, existiam restricdes e praticas

0 Dedo (tradugio propria).



discriminatorias, especialmente no que diz respeito ao pagamento de taxas extras para agradar

os governantes locais.

Por essa razdo, as fantasias e histdrias transmitidas oralmente entre as geragdes
ajudaram os judeus a lidar com os diversos contextos de opressao aos quais foram submetidos
ao longo da histéria. Por meio desses relatos, era possivel ndo apenas preservar a memoria

cultural e religiosa, mas também elaborar simbolicamente situagcdes de dor e injustiga.

Desse contexto, provém o conto The Finger, Howard Schwartz recupera uma narrativa
tradicional do folclore judaico que transita entre o grotesco e o sagrado, explorando os limites

ténues entre o mundo dos vivos € o dos mortos.

A histdria gira em torno de um jovem judeu que, em meio a uma brincadeira com
amigos, encontra uma cova rasa com parte de um cadaver, o dedo de uma mulher morta,
emergindo da terra, em uma floresta. Tomado pelo impulso da irreveréncia e pelo desejo de
divertir os colegas, ele coloca um anel no dedo do cadaver e profere, por trés vezes, a formula

tradicional de casamento da lei judaica, como se fosse uma piada.

O que comega como brincadeira logo adquire tons sombrios. A noiva cadaver desperta
de seu sono pods vida e passa a persegui-lo, exigindo seus direitos conjugais, como sua esposa
legitima. As palavras, proferidas diante de testemunhas e com todos os elementos formais
exigidos pelo casamento religioso (como a repeti¢do da formula e o uso de um anel), revelam,
segundo a halachd’, um casamento valido. Desesperado, o rapaz procura um rabino, mas a
autoridade religiosa apenas confirma a validade da unido. Diante do impasse, um tribunal
rabinico ¢ reunido para lidar com a presenca inquietante da noiva morta, tornando o desfecho

do conto denso, ambiguo e perturbador.

O rabino principal, apds considerar os argumentos e consultar a tradi¢do, declara que a
mulher morta ndo pertence ao mundo dos vivos, e portanto ndo had precedentes legais na
halacha que sustentem a validade de um casamento entre um vivo e um morto. Ele afirma que
as leis judaicas regem apenas os que vivem sob o ciclo da vida, e que a mulher, tendo cruzado

o limiar da morte, nao pode ser considerada uma esposa de direito.

2 Halach4 (do hebraico halakhah) refere-se ao conjunto de leis e preceitos que regulam a vida religiosa e
cotidiana no judaismo, incluindo normas derivadas da Tor4, da tradi¢do rabinica e dos costumes judaicos.



Diante da recusa do tribunal e da constatacdo de que ndo poderia se casar nem entre os
vivos nem entre os mortos, a noiva cadaver grita com uma voz excruciante, um som que
atravessa os coracdes dos presentes, e entdo desaparece, retornando ao mundo dos mortos. O
rabino ordena que seja feito um enterro apropriado, segundo os rituais judaicos, para que sua

alma encontre repouso € nao vague mais entre os mundos.

Com a situagdo resolvida, o jovem, agora livre da maldi¢do, finalmente se casa com a
mulher a quem havia sido prometido, uma noiva viva, dentro dos parametros da lei e da

tradigao.

Narrativas como The Finger funcionavam como ferramentas para aliviar o medo
diante da morte, do desconhecido e da repressdo social, a0 mesmo tempo em que
alimentavam a esperanga de que até mesmo os acontecimentos mais sombrios pudessem

oferecer algum tipo de justica, ainda que por vias sobrenaturais.

2.1.2 The demon in the treé’

Este ¢ o vigésimo conto da narrativa, cuja origem, de acordo com o autor, remonta ao
século XVI, na Alemanha, estando particularmente inserido na cultura iidiche. Conforme
aponta Szuchman (2012), o termo "iidiche", na propria lingua, significa simplesmente
"judeu". Ao longo do tempo, diversas denominacdes foram atribuidas a lingua, com o intuito

de destacar sua estreita ligacado com o alemao.

Historicamente, o iidiche foi a lingua falada pelos judeus ashkenazitas e seus
descendentes na didspora. Sua formacdo data de cerca de mil anos atrds, em meio aos
deslocamentos forcados de judeus que fugiam das persegui¢des na Peninsula Ibérica e na
Franca em dire¢do a Europa Central e ao Leste Europeu, migrantes que passaram a ser

identificados como ashkenazim.

Max Weinreich, estudioso da lingua, descreve o iidiche como uma linguagem hibrida,
composta por elementos germanicos, eslavos, semiticos e de outras origens: uma verdadeira

“fusdo de linguas” (Weinreich, 1980, p. 34). O iidiche foi formado pelo alemao (gramatica e

0 Deménio na Arvore (tradugdo propria).



Iéxico), o hebraico (alfabeto e léxico) e linguas eslavas (além do léxico, expressdes e
interjei¢des enfaticas) Ainda que apresente tragos de diferentes origens, a maioria dos

linguistas concorda que, em sua base, o iidiche pertence ao ramo germanico ocidental.

Embora suas raizes estejam no século X, a consolidacdo da lingua ocorre sobretudo
durante o periodo da Inquisi¢do cristd, quando perseguicdes religiosas obrigaram muitos
judeus a buscarem refigio em outras regides. Ao longo do medievo, sucessivas ondas
migratorias levaram judeus ashkenazitas ao leste europeu e a outros territorios, transportando
consigo o dialeto que passou a ser utilizado como uma forma de comunicacdo intragrupal,

presente em todas as esferas da vida coletiva (Guinsburg, 2004).

Nesse contexto, o iidiche tornou-se mais do que um idioma: constituiu-se como uma
expressao identitaria do povo judeu. Uma espécie de segunda lingua nacional, que atravessou
o tempo e os espagos, desafiando opressdes e tradigdes para afirmar-se como simbolo de

resisténcia, memoria e reinven¢ao cultural em meio as incertezas da luta por sobrevivéncia.

No conto The Demon in the Tree, um menino da cidade de Worms, durante uma
brincadeira de esconde-esconde, coloca um anel no dedo que surge de dentro de uma arvore
oca, pronunciando por brincadeira palavras de casamento. A criatura presa na arvore ¢, na
verdade, uma demonio feminino que reivindica o jovem como seu esposo € assassina cada
uma das esposas dele na noite de nupcias. A terceira noiva, mais esperta e observadora,
descobre a origem da maldi¢do e se aproxima da arvore. Com inteligéncia e cautela, ela

oferece um gesto de paz , um prato de geleia, e inicia uma negociacao.

A jovem acaba ficando gravida e teme por seu filho, e entdo confronta diretamente a
demoniaca figura e propde um pacto: ela se comprometeria a permitir que o marido passasse
uma hora por dia com o demonio, desde que esta prometesse ndo ferir mais nenhum membro

da familia.

O pacto ¢ cumprido por muitos anos, até¢ que, em um de seus retornos diarios a arvore,
o homem encontra, sobre o prato de geleia que sempre deixava, o anel de noivado, sinal claro
de que a entidade o libertou espontaneamente da promessa e, com isso, do vinculo

sobrenatural que marcava sua vida. O conto termina com esse gesto de rentincia silenciosa,



que sugere ndo apenas o fim do encantamento, mas também uma rara forma de compaixao

vinda do mundo demoniaco.

2.2 Representaciao Moderna : A Noiva Cadaver

A Noiva Cadaver se trata de uma animagdo em stop-motion dirigida por Tim Burton e
Mike Johnson, ambientada em um vilarejo ficticio durante a Era Vitoriana na Inglaterra.
Durante esse periodo, o pais passava por uma transicdo do sistema feudal, que estabelecia a
posicao social dos individuos ao nascer, para o industrial-moderno, que pautava-se no valor

individual, alterando assim a distribuicao de riquezas dentro da populagao.

Em consequéncia, o nacionalismo comeca a cumprir um importante papel na
sociedade britanica, enfatizando agendas que emergiram a partir disso, como o imperialismo e

o colonialismo.

Benedict (1993), estabelece que, quanto mais o poder britanico expandia suas colonias
ao redor do mundo, como a India e Hong Kong, mais tinham dificuldades em estabelecer uma
identidade nacional. Procurava-se, entdo, reformar a identidade da nacdo a partir de alguns

preceitos. Um deles se refere ao desejo de ser considerada uma nagao tolerante.

Devido a expulsao dos judeus em 1290 e a proibig¢do da pratica religiosa por eles até o
periodo de 1655 durante o governo de Oliver Cromwell, uma das frentes para afirmar a
autodefesa e a tolerancia inglesa, seria a "salvacdo” dos judeus exilados. Porém, a populacao
judaica, natural do pais, ainda assim era vista como o “outro”. Ou seja, ndo era considerada
totalmente estrangeira, porém, também ndo era vista como cidadania totalmente local.
Shenkar (2007), declara que, nesse contexto, os judeus possuiam uma identidade fragmentada,

navegando entre insider e outsider.

Desse modo, apesar dos esfor¢os da populagdo judaica em se integrar a sociedade
britanica, sua presenca era frequentemente instrumentalizada para reforgar a imagem de uma
Inglaterra supostamente tolerante e plural. No entanto, essa aceitagdo era parcial e
condicional: os judeus continuavam a ocupar uma posi¢do liminar, permitidos, mas nao
plenamente incluidos, sempre marcados como estrangeiros dentro de uma logica nacional que

os tolerava mais como simbolo do que como sujeitos plenos de cidadania.



Na sociedade vitoriana, as mulheres ocupavam uma posi¢do profundamente
marginalizada, limitadas a esfera doméstica e designadas ao matriménio como destino social.
Como aponta Button (1999), a feminilidade era concebida em oposi¢ao a masculinidade, com
papéis rigidamente separados: cabia ao homem o espago publico e produtivo, e a mulher, o

espaco privado e reprodutivo.

No entanto, como sugere Ragussis (1994), esse papel subordinado esconde uma
contradicdo fundamental: embora excluidas do discurso nacionalista, as mulheres eram
biologicamente responsaveis por regenerar a propria na¢do da qual eram removidas. O
casamento, nesse contexto, ndo era apenas um rito de passagem pessoal, mas um instrumento

politico e simbolico de continuidade nacional.

Nesse sentido, as tensdes sociais da Inglaterra vitoriana , marcadas por exclusdes
baseadas em género, classe e origem, s3o tematizadas de forma simboélica em 4 Noiva

Cadaver, que transforma o casamento em um campo de disputa entre tradi¢do, afeto e ruptura.

A historia do filme gira em torno de Victor Van Dort, um jovem de origem burguesa
que esta prestes a se casar com Victoria Everglot, uma moca da aristocracia falida. O
casamento ¢ arranjado pelos pais de ambos por interesse financeiro e social, mas os noivos

demonstraram uma conexao genuina ao se conhecerem.

Durante o ensaio do casamento, Victor comete uma série de gafes, ¢ repreendido e
foge para uma floresta para treinar seus votos. Em um gesto performativo e despretensioso,
coloca sua alianga em um galho que se revela ser o dedo esquelético de uma mulher morta.
Ao completar o ritual simbolico, Victor desperta Emily, a noiva cadaver , que se levanta da

terra e o reivindica como marido.

Victor ¢ entdo levado para o submundo, um reino dos mortos vibrante, musical e,
paradoxalmente, mais alegre e acolhedor que o mundo dos vivos. Emily conta que foi
assassinada na noite em que fugiria para se casar com um homem que prometera ama-la, o
que da a sua figura uma dimensao tragica: ela ¢ ao mesmo tempo vitima do amor romantico e

portadora de um desejo interrompido.



A personagem acredita que o casamento com Victor pode restaurar sua dignidade e seu
lugar no mundo. Victor, por sua vez, se vé dividido entre a promessa sobrenatural e o amor
real por Victoria. O climax ocorre quando Emily percebe que est4 repetindo com Victor o que

fizeram com ela: forcando um casamento sem verdadeira escolha.

Em um gesto de renuncia e compaixao, ela decide libertd-lo do pacto, desfazendo o
casamento e permitindo que ele volte ao mundo dos vivos para se casar com Victoria. Ao

fazer isso, Emily transforma-se em uma chuva de borboletas azuis.

A trajetoria de Emily evidencia como os objetivos e desejos pessoais sdo atravessados
pelas normas sociais e culturais de seu tempo. No universo de 4 Noiva Caddaver , o casamento
nao ¢ apenas uma escolha afetiva, mas um dispositivo de controle que define o lugar social de
cada personagem. Ao confrontar esse sistema, o filme revela como o contexto histdrico,
especialmente as pressoes sobre o feminino na Era Vitoriana , molda os caminhos possiveis

para o amor, a liberdade e a identidade.

Nesse sentido, ¢ importante entender como a concepg¢ao de amor, especialmente, amor
romantico, esta intimamente ligada a padrdes herdados de forma geracional que influenciam e
norteiam de forma inconsciente a experiéncia € comportamentos humanos. Portanto, o
proximo capitulo se dedica a analisar com mais profundidade o estudo do amor romantico

como disciplina académica da psicologia social.

2.3 O amor romantico e as mulheres espectrais nas narrativas

Embora o amor e suas reverberagdes seja territorio fértil para inimeros escritos, como
literatura, musica, filosofia, artes, at¢ meados dos anos 70 havia uma auséncia de
cientificidade sobre o tema. Os tedricos consideravam a temdtica como algo misterioso e
intangivel para o estudo cientifico. Principalmente, no que diz respeito a dificuldade em
observa-lo de modo sistematico e rigoroso. Por isso, sua introducao como objeto de estudo

cientifico foi relativamente tardia.

Em 1944, Llewellyn Gross publicou uma escala de romantismo, marcando o inicio de
uma abordagem mais sistematica. Posteriormente, Zick Rubin, em sua dissertacdo de 1988,
observou que, até aquele momento, ainda nao existia um campo consolidado de “psicologia

do amor”. Essa lacuna evidencia a complexidade em se formalizar um tema intrinseco a



experiéncia humana, que apenas recentemente comegou a ser desvendado sob uma

perspectiva académica.

Os estudos argumentam que o proprio conceito de amor romantico, como ¢
amplamente difundido, ndo constitui uma experiéncia humana inata, mas sim uma construgao
historica e cultural especifica. Dessa forma, o amor ndo se manifesta de maneira autbonoma ou
¢ simplesmente encontrado no outro, ele €, na realidade, construido na dinamica relacional.
Os estudiosos, entdo, buscam analisar a dimensao social do amor, avaliando a influéncia de

variaveis como género, classe social e etnia no surgimento de diferentes tipologias de amor.

Nesse contexto de compreensao do amor como um fendmeno social e historicamente
situado, o autor Niklas Luhmann (1988), aponta o amor como um constructo histérico que se
forma a partir de um cddigo social compartilhado entre os individuos. Por essa perspectiva, o
amor romantico ndo deve ser tratado como uma experiéncia puramente sensorial,
desmistificando a ideia de que seria algo magico ou pertencente a uma ordem sobrenatural,

capaz de arrebatar o sujeito e deixa-lo a mercé de um sentimento incontrolavel e inconsciente.

Os conceitos ligados ao amor, nesse caso, sdo atravessados por fatores sociais,
politicos e culturais. As emocgdes, observadas pela psicologia social, precisam ser
compreendidas como construgdes ligadas a relagdes de poder e pertencimento. Portanto, essas
estruturas ndo nascem de impulsos naturais, mas s se tornam possiveis de serem expressas a

partir da cultura.

A construcao social do amor romantico depende, entdo, de imagens e simbolos que
organizam expectativas sobre diversos prismas, incluindo género. Muitas dessas imagens tém
raizes profundas no imagindrio coletivo, o que explica sua persisténcia nas narrativas. Assim,
para compreensdo plena de como o amor romantico molda a representacdo das mulheres, ¢
necessario recorrer a teoria dos arquétipos de Jung, que evidencia como figuras femininas
tradicionais continuam estruturando papéis e comportamentos similares nas historias ao longo

dos anos.
2.4 O arquétipo feminino e o inconsciente coletivo

Carl Gustav Jung (1921/2002) define o inconsciente coletivo como uma camada
profunda da psique que nao se forma a partir da experiéncia individual, mas é herdada pela

humanidade ao longo de geragdes. Essa camada seria composta por imagens primordiais, que



o estudioso denominou de arquétipos, e que emergem em diferentes tempos e culturas sob
formas variadas, como mitos, simbolos, sonhos e narrativas. Trata-se, portanto, de um tipo de
memoria ancestral compartilhada pela espécie humana, que ndo depende de contato historico
direto para se manifestar. Jung (1921/2002), argumenta que as imagens carregam significados
universais e estruturam o modo como o ser humano compreende o mundo, a si mesmo € 0s
outros.
O encontro consigo mesmo significa, antes de mais nada, o encontro com a propria
sombra. A sombra €, no entanto, um desfiladeiro, um portal estreito cuja dolorosa
exiguidade ndo poupa quem quer que desca ao poco profundo. Mas, para sabermos
quem somos, temos de nos conhecer a n6s mesmos, porque o que se segue a morte €
de uma amplitude ilimitada, cheia de incertezas inauditas, aparentemente sem dentro
nem fora, sem em cima, nem embaixo, sem um aqui ou um la, sem meu nem teu,
sem bem, nem mal. E o mundo da 4dgua, onde todo vivente flutua em suspenso, onde
comega o reino do simpatico da alma de todo ser vivo, onde sou inseparavelmente

isto e aquilo, onde vivencio o outro em mim, ¢ 0 outro que ndo sou, me vivencia.
(Jung, 2014, p.30)

Como levantado anteriormente, os contos pertencem a tradi¢do judaica e possuem
pontos convergentes e similares em suas narrativas, o que pode ser parcialmente explicado
pela expulsdo de judeus da Espanha, a partir do decreto de decreto régio promulgado em 31
de marco de 1492 pelos Reis Catolicos, Isabel 1 de Castela e Fernando II de Aragao,
ordenando a expulsdo dos judeus praticantes nos territorios. Gerando assim, a migragao em
massa de judeus para territdrios diversos no mundo, como por exemplo, as nagcdes em que se

originaram os contos analisados: Palestina e Alemanha.

Figura 1 - Rotas de migragao dos judeus expulsos da Espanha em 1492
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Contudo, além dessa transmissdo cultural, as recorréncias tematicas e simbolicas entre
os contos, mesmo em versdes distantes geograficamente, também podem ser compreendidas

a partir da teoria junguiana do inconsciente coletivo.

Segundo Jung, esses padrdes narrativos e figuras simbdlicas, os arquétipos, emergem
espontaneamente na psique humana, independentemente de contato cultural direto. Assim,
enquanto a didspora explica a disseminacdo histérica dos contos, o inconsciente coletivo
oferece uma chave para entender por que certas estruturas narrativas e simbolos, como o
heréi, o sacrificio, a redencdo ou a anima sombria, aparecem de forma tdo recorrente e

universal, mesmo fora do contexto judaico.

Nesse sentido, o arquétipo nao ¢ rastreavel historicamente, mas é reconhecivel como
uma estrutura psiquica profunda que da forma as narrativas humanas, inclusive as que foram

transmitidas e transformadas pela diaspora.

3. ANALISE DAS REPRESENTACOES FEMININAS NAS NARRATIVAS

Na narrativa 4 Noiva Cadadver, chama-se inicialmente a atengdo do espectador para a
ideia de complementaridade e predestinagdo evocada pelos nomes dos protagonistas, Victor e
Victoria. E possivel reconhecer de forma clara uma sonoridade espelhada que sugere um “par
ideal” previamente alinhado, reforcando simbolicamente a nog¢do cultural de harmonia

amorosa e, até mesmo, a expectativa de alma gémea.

Em contraste, o nome Emily tem origem no latim Aemilia, derivado de Aemilius e
possivelmente relacionado ao termo aemulus, que significa “rival” ou “concorrente”. Essa
etimologia reforga, tanto semanticamente quanto pela aproximagdo sonora com enemy, a
constru¢ao simbolica da personagem como figura de oposi¢do, antecipando a tensao narrativa

que a coloca em contraste com o casal “predestinado”.

A tensdo entre o par legitimo e a mulher percebida como ameaca ndo ¢ isolada, ela
dialoga com imagens culturais persistentes sobre o feminino, ancoradas em estruturas

simbolicas profundas.

Isso ¢ particularmente relevante ao analisar como expectativas culturais sobre o amor
moldam as experiéncias de diferentes grupos, como as mulheres. Para Simone de Beauvoir, “o

amor foi apontado a mulher como uma suprema vocagao e, quando se dedica a um homem, vé



nele um deus” (Beauvoir, 1976). A mulher foi ensinada por meio da cultura a se realizar por

meio do outro. Seu valor social, muitas vezes, depende dessa relagao.

No conto The Finger, o anseio da noiva pelo casamento, mesmo apds a morte, reflete
esse modelo. O contexto historico ¢ cultural da Palestina do século XVI, onde o conto tem
origem, refor¢a a ideia de que uma mulher s6 ¢ considerada legitima quando esta vinculada a
um homem e pertence a um matrimonio tradicional. Sem um marido, ela ocupa um lugar de
suspensdo. Sua existéncia fica incompleta, como se estivesse fora da ordem social mesmo

depois de morta.

A centralidade do casamento na tradi¢@o judaica ¢ o que justifica o profundo anseio da
noiva no conto. A unido era valorizada a tal ponto que, conforme propde Ausubel (1989), o
proprio termo para "solteiro" no masculino era ausente no hebraico biblico, indicando uma
concepgdo ancestral onde a auséncia do matriménio era considerada inaceitavel para os
judeus. Mais do que uma mera escolha, a recusa ao casamento era entendida como um

pecado, e a unido matrimonial, a condi¢ao natural e desejavel para a existéncia humana.

Logo, o valor simbdlico do matriménio nao se desfaz nem mesmo diante da morte. A
personagem continua a reivindicar o lugar de esposa porque, dentro da logica que a formou,
essa ¢ a sua unica forma de existir. A obediéncia a um homem, naturalizada como virtude
feminina, era imposta pela doutrina judaica, pelas leis do Estado e pela opinido publica. Ser
esposa nao era apenas um papel, mas uma condigdo de pertencimento. Quando essa posicao ¢
negada, resta & personagem apenas o retorno, ndo como alguém viva, mas como alguém que

precisa ser vista.

Por isso, o conto evidencia, em diversos momentos, o desespero da noiva espectral em
se casar. Isso aparece de forma marcante no trecho: “Mas o cadaver, tendo perdido a chance
de se casar tanto em vida quanto na morte, soltou um grito ensurdecedor, que perfurou a alma
de todos os presentes e encheu seus coragdes de horror™ (Schwartz, 1987, p. 58, tradugdo
propria). O grito revela ndo s6 a dor da rejeicdo, mas também a intensidade e o desejo de

pertencer a um ideal que foi construido socialmente.

*Versdo original: But the corpse, having lost her chance to wed either
in life or in death, let forth an ear-shattering shriek, which pierced the
souls of all those assembled there and filled their hearts with horror.



A personagem enxerga o amor romantico como algo absoluto, uma promessa que, se
ndo for cumprida, retira seu valor enquanto sujeito. Ainda que em outro plano, ela continua
presa a esse ideal de afeto, que define quem ela € e o que ela merece, revelando a auséncia de

autonomia feminina nesse contexto.

Como exemplificado no conto The Finger, a noiva cadaver teve sua hour of joy’
negada em vida, e ¢ por essa razdo que, mesmo apds a morte, o casamento deve ser
consumado. Sua determinacdo em receber essa experiéncia postuma reflete o ideal
internalizado de que a descoberta e a expressdo da sexualidade feminina sdo socialmente
legitimadas apenas dentro do contexto do matrimonio, sem o qual sua feminilidade e sua

propria existéncia permanecem incompletas e inadmissiveis.

O filme A4 Noiva Cadaver dialoga com essa mesma perspectiva ao representar Emily
como uma figura que, mesmo apos a morte, busca completar o ritual do casamento. Nao
obstante, ao chegar ao mundo dos mortos, um dos cadaveres canta uma cang¢do que tem como
proposito narrar sua historia e apresenta-la para Victor.

A moga jurou que iria esperar

Por um amor verdadeiro, que a viesse livrar
Sempre assim esperando, seguia sem paz
Até que chegou o distinto rapaz

Juntou-se a ela e a historia real
Da noiva cadaver chegou ao final®

O trecho convida o espectador a reflexdo, pois, mesmo ap6s a morte, Emily continua a
desejar ser salva e a esperar que alguém, do sexo masculino, coloque um fim em sua histéria
de sofrimento. Mesmo diante do encerramento de sua vida, ela permanece incapaz de encerrar

por conta propria esse ciclo, mantendo-se a espera de uma figura masculina que a resgate.

O simbolismo dessa espera ¢ retomado no desfecho da animagdo, quando o

responsavel pelo assassinato de Emily a pergunta ironicamente: “O coragdo ainda se desilude

> Hour of joy: expressdo que, em narrativas tradicionais, funciona como eufemismo para o momento de
consumacdo matrimonial; aqui traduzido como “momento de jubilo nupcial.

5 Versdo original:

She swore on her grave

That she'd someday find love.

Who would have guessed

It would come from above?

After many long years

With worms in the soil,

Today's when the victor is getting the spoils!



quando para de bater?”’. A frase ndo apenas revela a desilusdo do amor romantico, mas
também sugere uma duvida mais profunda sobre a continuidade dos valores humanos apds a
morte. Em especial, levanta-se a questdo do desejo pela felicidade, que, para a noiva, sO

poderia ser alcangada por meio do amor ¢ do matrimonio.

Esse questionamento ¢, na verdade, respondido momentos antes, quando Victor
anuncia na cidade dos mortos o casamento oficial com Emily. O submundo, entendido como a
inversao do mundo dos vivos, deveria representar o esvaziamento dos simbolismos humanos.
No entanto, na narrativa, os personagens reagem a noticia do futuro casamento com euforia,
revelando que o valor atribuido ao matriménio permanece mesmo no além, especialmente

para a figura feminina.

Figura 2 - Emily e Victor anunciando o casamento na cidade dos mortos

Fonte: A Noiva Cadaver (2005)

Além disso, em uma das cenas, a aranha, ao conversar com o jovem rapaz, faz questao
de se identificar primeiro como viliva, um gesto que reforca como os titulos relacionados ao

matrimdnio continuam a definir figuras femininas mesmo ap6s a morte.

Dando continuidade a trama, quando a noiva cadaver se recusa casar com Victor e

declara: “Meus sonhos foram roubados de mim, e agora eu roubei o sonho de outra pessoa™,

7 Versdo original:
“Can a heart still break once it’s stopped beating?”

8 Versdo Original:
“My dreams were taken from me. Now ['ve stolen them from someone else.”



ela corrobora com a ideia de que ambas as mulheres, ela e Victoria, compartilham o mesmo
ideal: o casamento como condi¢do para a felicidade. Assim, o enredo evidencia como o

matrimonio € apresentado como o elemento que define, ou nega, o final feliz de uma mulher.

Nos contos, a narrativa segue a mesma logica: as mulheres mantém uma relagdo com o
sombrio justamente por ndo terem alcancado, em vida, o ideal do amor ou a presenca de um
homem ao seu lado. Ainda que essa figura seja um demonio, como em The Demon in the

Tree, que, em tese, nao compartilharia as mesmas aspiragdes de um simples ser humano.

Portanto, a insisténcia em se casar e se relacionar, mesmo apds a morte, ndo nasce de
uma escolha individual, mas de uma estrutura cultural que vinculou sua identidade a
realizacdo conjugal. O que se rompe ndo ¢ apenas um compromisso amoroso, mas o alicerce

simbolico que sustenta sua propria existéncia.

Desse modo, ¢ possivel assimilar que o amor, apesar de ser um sentimento vivenciado
individualmente, possui uma camada coletiva que conduz os sujeitos a fazerem algumas
escolhas de formas similares. E uma percepgdo aprofundada a partir dos estudos sobre o
inconsciente coletivo do psiquiatra Carl Gustav Jung (1921/2002), que afirma que os padroes
de comportamento humano existem devido a estrutura psiquica prévia, idéntica em todos os

individuos.

Esse arcabouco tedrico evidencia que certas imagens femininas atravessam épocas e
tradigoes, reaparecendo em narrativas diferentes entre si. Portanto, apesar de serem narrativas
oriundas de contextos culturais distintos, as figuras femininas nos contos The Finger ¢ The
Demon in the Tree, da coletanea Lilith's Cave, reunida por Howard Schwartz, e na animagdo 4
Noiva Cadaver, de Tim Burton, apresentam personagens que compartilham alguns tragos em

comum.

Emily se encontra no mundo dos mortos apds ser traida e assassinada por um homem
que lhe prometera amor eterno. Sua transformag¢do em uma noiva cadaver: palida, com olhos
esbugalhados e membros esqueléticos, ¢ imediatamente percebida como assustadora, como
evidencia a reagdo de pavor de Victor ao encontréa-la pela primeira vez. Essa percepcao nao ¢
apenas estética, ela carrega um peso simbolico, associando sua figura ao horror, ao

sobrenatural ¢ a0 monstruoso.



Essa construgdo se repete nos contos The Demon in the Tree e The Finger. Na primeira
narrativa, a mulher é descrita como implacavel, fundida a figura de um demonio, uma
entidade que inspira medo e repulsa. Em The Finger, a protagonista feminina também se
manifesta como uma presenga aterrorizante, capaz de paralisar os vivos apenas com sua

aparicao.

Em todos os casos a aparéncia exterior, causa o entendimento da maldade como fruto
da aparéncia monstruosa, configurando-se como tema comum. Isso acontece devido as trés
personagens possuirem suas raizes simbdlicas relacionadas ao mito de Lilith’, apontando para

a permanéncia de uma imagem arquetipica que atravessa diferentes tradi¢des narrativas.

A recorréncia dessa estrutura narrativa, mesmo em obras separadas por tempo, espaco

e tradigdo, indica a ativagdo de um mesmo conjunto simbolico. Essa repeticao ndo se explica

apenas por coincidéncia ou influéncia cultural direta, mas estd profundamente relacionada a
natureza coletiva do inconsciente.

Minha tese é a seguinte: a diferenga de natureza pessoal da psique consciente, existe

um segundo sistema psiquico, de carater coletivo, ndo pessoal, ao lado do nosso

consciente, que por sua vez ¢ de natureza inteiramente pessoal ¢ que mesmo quando

lhe acrescentamos como apéndice o inconsciente pessoal, consideramos a Unica

psique passivel de experiéncia. O inconsciente coletivo ndo se desenvolve

individualmente, mas é herdado. Ele consiste de formas preexistentes, arquétipos,

que sé secundariamente podem tornar-se conscientes, conferindo uma forma
definida aos contetidos da consciéncia. (Jung, 2014, p.52)

Portanto, diante das convergéncias simbolicas observadas entre os contos e a animagao
A Noiva Cadaver, torna-se indispensdvel mergulhar na estrutura arquetipica que sustenta

essas narrativas.

Segundo Jung, os arquétipos sdo como formas vazias, ndo possuem representagao,
mas, preenchidas por influéncias advindas de caracteristicas sociais, culturais e historicas. Ou
seja, um mesmo tipo de arquétipo pode ser constituido por diferentes imagens e

representacdes, a depender do momento historico e da cultura local.

Revelam-se como o ponto de convergéncia mais evidente entre os contos analisados e
sua reinterpretacdo cinematografica contemporanea. Eles operam como um eixo simbdlico

comum capaz de atravessar diferentes tempos, geografias e formatos narrativos, mostrando

® Lilith, segundo tradigdes judaicas e folcloricas, foi a primeira esposa de Addo, criada da mesma terra que ele.
Recusando-se a submeter-se, ela deixou o Jardim do Eden, simbolizando rebeldia e independéncia feminina. Em
algumas lendas, Lilith é associada a formas animais, como cabra ou com tragcos demoniacos, representando sua
sexualidade, selvageria e transgressao.



como determinadas imagens e estruturas psiquicas universais continuam a emergir, ainda que

revestidas por novas estéticas e linguagens.

Nesse sentido, o inconsciente coletivo, localizado figurativamente no nivel mais
interior da mente, aloja todos os arquétipos, partindo do entendimento que eles sdo
compartilhados por todos os individuos, sendo ele universal e atemporal, adquirido de
maneira pré consciente. A imagem arquetipica, no entanto, responsavel por materializar o

plano simbdlico, se conecta a aspectos culturais e histdricos.

Dessa forma, para o tedrico, os arquétipos sdo definidos como estruturas padronizadas
da cogni¢do que guiam o ser humano na atribui¢do e interpretacdo de significados aos objetos
e acoes:

Os temas arquetipicos provém, provavelmente, daquelas criagdes do espirito
humano transmitidas ndo sé por tradi¢ao e migragdo como também por heranca. Esta
ultima hipotese € absolutamente necessaria, pois imagens arquetipicas complexas
podem ser reproduzidas espontaneamente, sem qualquer possibilidade de tradigdo
direta. (Jung, 1978, p. 55-56)

Jung, entdo, propde um conjunto de arquétipos — sombra, anima, animus, paterno,
pueril, velho(a), sdbio — como ferramenta do seu processo clinico, com o objetivo de
compreender mais profundamente a psique dos seus pacientes e direciond-los para um
tratamento adequado. Porém, essas ideias extrapolam o campo da psicologia clinica e
comecam a ser aplicadas amplamente, especialmente no estudos de narrativas, como mitos e

produgdes audiovisuais.

A literatura e o cinema, portanto, como formas de expressao artistica, passam a ser
compreendidas como manifestagdes simbolicas de imagens presentes no inconsciente
coletivo. Mesmo possuindo linguagens distintas, ambas carregam estruturas capazes de tornar

visiveis experiéncias psiquicas profundas.

Como afirma Gongalves (2012, p. 37), essas manifestagcdes atuam como uma via de
acesso ao “mundo incognoscivel dos arquétipos”. Desse modo, a imagem psiquica ndo se
limita a representacdo visual, mas encontra na linguagem um espago fértil para emergir,

atravessando narrativas e personagens com for¢a simbolica.

Ao se concentrar nos meus objetos de estudos € possivel tragar um paralelo entre as
historias e alguns arquétipos apresentados pelo tedrico. Porém, a fim de delimitar a

investigacdo optei por escolher o arquétipo da sombra como fio condutor para o campus



literario e cinematografico'®. Uma vez que os sujeitos representados possuem uma dimensido
sombria e desejos imorais. Como o aprisionamento de um ser humano vivo no mundo dos

mortos, apenas para a realizagao e consumacao do seu desejo por amor.

Iniciando pelo universo narrativo, nada seria mais representativo do arquétipo da
sombra do que a morte ou seres sombrios, ja que o mundo dos mortos funciona, nesses
universos, como o reflexo invertido do mundo dos vivos, uma espécie de projecdo do lado
sombrio da nossa propria psique. As narrativas analisadas, como 4 Noiva Caddver e os contos
The Finger e The Demon in the Tree, exemplificam precisamente essa dindmica, ao mostrar
como a busca pelo amor e pelo casamento revela as potencialidades ocultas e sombrias das

protagonistas.

Dessa forma, Emily, assim como as personagens dos contos, manifesta desejos
considerados egoistas, como o desejo de que Victor escolha o mundo dos mortos,
permanentemente, ainda que isso resulte no fim de sua vida, para concretizar seu anseio de

encontrar o amor.

Figura 3 - Emily no mundo dos vivos

Fonte: A Noiva Cadaver (2005)

A apari¢ao desse comportamento torna-se ainda mais evidente quando sua confianca ¢

traida, ao retornar ao mundo dos vivos, acreditando na promessa de Victor de que conheceria

" E preciso salientar que esses exemplos ndo esgotam a questdo. Identificar a constru¢io de personagens
arquetipicos envolve intimeras dimensdes de personagens, e diferentes arquétipos podem ser localizados em
momentos dispares de cada arco narrativo.



sua familia, porém, ela descobre que ele tenta voltar para ficar com Victoria, sua noiva no

mundo dos vivos.

Esse momento evidencia a dimensdo reprimida da personalidade de Emily,
conectando-a diretamente com o arquétipo da sombra, que representa os desejos, medos e
impulsos negados ou ocultos do individuo. Nesse contexto, a busca pelo amor romantico € o
casamento funciona como um catalisador capaz de revelar esses aspectos obscuros de sua

psique, colocando em cena tanto sua ambicao egoista quanto suas frustragcdes e insegurangas.

A narrativa sugere entdo que a busca pelo amor idealizado ndo apenas molda o destino
da personagem, mas também expde as contradigdes internas que coexistem com suas

aspiragodes e expectativas sociais.

Assim como Emily, a figura presente no conto 7The Demon in the Tree também
manifesta comportamentos alinhados com o arquétipo da sombra, ao assassinar todas as
noivas do homem que acreditava ser seu companheiro. Isso indica, mais uma vez, que nas
narrativas, a busca pelo amor amplifica as potencialidades sombrias da personalidade das

figuras femininas.

Portanto, assim como Lilith, as personagens, ao se distanciar da figura masculina e do
cumprimento da expectativa social de encontrar o amor, assumem aspectos monstruosos €
ameacadores. Lilith, por exemplo, ¢ parcialmente transformada na imagem de uma cabra;
Emily adquire uma presen¢a mais assustadora; e o demonio de The Demon in the Tree se

torna uma arvore aterrorizante.

Além disso, as obras analisadas neste trabalho apresentam como momentos de virada ,
em que os aspectos sombrios e socialmente rejetaidos da psique se manifestam, periodos em
que ha comparagdo das protagonistas com as outras personagens femininas. Essa decisao
narrativa representa o mecanismo de triangulagdo das personagens, ¢ evidenciam como a
representacdo da mulher em diversos pontos historicos nao ¢ definida de forma autonoma,

mas, marcada pela comparagao e rivalidade com outras mulheres.

Alguns personagens masculinos também intensificam essa rivalidade em

momentos-chave do filme. Por exemplo, quando o casal retorna ao mundo dos mortos, Victor



1 estabelecendo

dirige-se a Emily e diz: “Vocé ndo entende? Vocé ¢ a outra mulher
explicitamente uma hierarquia entre mulheres e reforcando a competicdo pelo amor

masculino.

De forma similar, quando acontece o reencontro de Emily com o responsavel pela sua
morte ele ironiza: “Um brinde a Emily, sempre a dama de honra, nunca a noiva”'?,
novamente colocando a protagonista em posicao de comparacao, destacando seu fracasso em
relagdo a outra mulher. Esses comentarios ndo apenas sublinham a ideia de que a realizagao
feminina esté atrelada a aprovacao e ao desejo masculino, mas também perpetuam um padrao
de rivalidade entre mulheres, mostrando como essas narrativas reproduzem a concepcao de

que a identidade e o valor da mulher s3o medidos em relagdo ao masculino, ao invés de serem

construidos de forma auténoma.

No filme, a Noiva-Cadaver, Emily, declara em determinado momento: “Talvez ele
devesse mesmo ficar com ela, a garota vivinha, de bochechas rosadas e coragdo pulsante”. A
partir dessa fala, ela inicia um questionamento profundo sobre seu proprio processo intimo,

ou sua sombra, posicionando-se em um espaco de reflexao sobre seus desejos e frustracoes.

Quando toco a vela acesa, falta seu calor!'
Se me corto com a faca, ndo ha dor!

E verdade que ela vive...

E que a morte em mim esta!

Mas ndo deixo de sofrer!

Nao demora vai se ver...

No meu rosto alguma lagrima a rolar!

! Versdo original:
“Don't you understand? you are the other woman”

12 Versdo original:

“But first! A toast, to Emily. Always the bridesmaid, never the bride!”
' Verso Original:

I can't compete with that woman.

She has everything he wants.

Including a pulse.

4 Versdo original:

“Cut me with a knife,

I feel nothing!

Burn me with a flame,

I'll keep smiling just the same.
Cupid shot his arrow

At my only living part.

So if you want to hurt me,
Break my heart.”



Figura 4 - Emily e Victor tocando piano

Fonte: A Noiva Cadaver (2005)

Esse momento de internalizacdo de sua condi¢do como mulher morta representa o
primeiro passo da personagem rumo ao questionamento e¢ a confrontagdo de seus proprios
aspectos sombrios. Ao reconhecer sua situacdo e refletir sobre seus desejos, frustragcdes e
limitagdes, Emily inicia um processo de autocompreensdo partindo da simples percepcdo de
sua morte, ela passa a compreender como suas expectativas, ressentimentos e dependéncias
emocionais moldaram suas acgdes e sua relagdo com os outros, abrindo espago para um

possivel crescimento interior mesmo no além.

Porém, nessas obras, esse processo de autoconhecimento s6 se concretiza a partir da
interacdo ou presenca da figura masculina. No filme, Emily decide, ao final, ndo prosseguir
com o casamento com Victor, reconhecendo que ele ama Victoria. Ao término da animacgao,
Emily se transforma em vérias borboletas, simbolizando sua liberdade, mas antes disso Emily
diz ao seu quase noivo: “Vocé me libertou, agora posso fazer o mesmo com vocé.”"’
Indicando que todo o seu processo de autodescoberta é apresentado como dependente das
acoes de um homem que a ajudou a compreender sua propria trajetoria, deslocando o

protagonismo feminino da sua propria historia.

' Versdo original:
You set me free. Now I can do the same for you.



Figura 5 - Libertagcdo de Emily

Fonte: A Noiva Cadaver (2005)

O mesmo padrao se repete no conto The Demon in the Tree, em que, de forma
semelhante, a figura demoniaca liberta o homem e sua familia. No entanto, essa conclusdo so
¢ alcangada pela mulher apds quatro anos de convivéncia didria com ele, mostrando que sua
decisdo de ndo mais depender ou desejar o homem ¢ fruto do processo de experiéncia,
aprendizado e reflexdo. Dessa forma, a narrativa evidencia que a autonomia feminina, mesmo
quando alcancada, estd condicionada a uma relacdo com a figura masculina, refor¢ando o

padrdo de dependéncia que permeia essas historias.

Com base na analise dos contos e do filme, conclui-se que essas narrativas exploram
de forma consistente o arquétipo da sombra e os aspectos do inconsciente coletivo, revelando
como os desejos reprimidos, frustragdes e insegurangas das protagonistas sdo mobilizados em

torno de padrdes sociais e de género.

A representacdo das mulheres, nas narrativas analisadas, como figuras em constante
competi¢ao, dependentes da presenga masculina para alcancar autonomia ou realizacao,
evidencia ndo apenas os conflitos internos das personagens, mas também a perpetuagio de

normas culturais que limitam a identidade feminina.



Ao mesmo tempo, o confronto com sua propria sombra permite que essas figuras
reflitam sobre suas escolhas, revelando a tensdo entre liberdade, desejo e expectativa social, e
mostrando que a constru¢do da subjetividade feminina, mesmo em universos fantasticos ou
pos-vida, permanece profundamente mediada por forgas externas e coletivas, e por arquétipos

presentes de forma inconsciente no coletivo humano.



4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho se dedicou a investigagdo do papel do amor romantico como
destino inevitavel para as figuras femininas espectrais, mesmo apos a morte e exclusdo social,
a partir da andlise comparada dos contos judaicos The Finger ¢ The Demon in the Tree, de
Howard Schwartz, ¢ da animag¢do A Noiva Cadaver, de Tim Burton. As trés narrativas
convergem ao apresentar protagonistas femininas que retornam do além para reivindicar uma
promessa afetiva ou a reparacdo de um afeto negado, evidenciando que a busca pelo
casamento e pela unido com o masculino persiste como a condi¢do essencial para a
completude e a legitimidade social dessas mulheres, refletindo um anseio que transcende o

plano da vida.

Essa persisténcia foi analisada sob a Otica da critica cultural e da psicologia social,
confirmando a tese de que o desejo pelo amor ndo ¢ meramente individual, mas a
manifestagdo de um constructo ideoldgico e social profundamente internalizado. Isso revela
que o amor romantico funciona, nesses universos narrativos, como um dispositivo de
controle, onde o valor da mulher esta intrinsecamente ligado a sua capacidade de obter e
manter um parceiro. Mesmo no mundo dos mortos, a negacdo do matriménio impde o
sofrimento, reforcando o padrio de dependéncia que confina o universo feminino das

personagens.

Adicionalmente, sob a perspectiva da Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung, a
natureza "monstruosa" ou "assombrada" dessas personagens pdde ser interpretada como a

manifestagdo do arquétipo da Sombra.

As figuras femininas espectrais encarnam os desejos, as ambicdes € os impulsos
reprimidos: como a vinganga ¢ a possessividade, presentes em Emily de A Noiva Cadaver e
no demoénio de The Demon in the Tree, que sdo socialmente negados a mulher. O confronto
com essa sombra ¢ o motor da narrativa e, paradoxalmente, o caminho para uma forma de
libertacao, contudo, a autonomia alcancada, como o gesto final de rentincia de Emily, ¢ muitas
vezes condicionada pela interagdo com a figura masculina, limitando o alcance de uma
subjetividade verdadeiramente autonoma e refor¢ando o padrdo de dependéncia que se

pretendia criticar.



Em conclusdo, a monografia demonstrou, que as narrativas analisadas, embora
separadas por séculos e contextos culturais distintos, reforcam a crenga de que as mulheres

devem se submeter a 16gica do amor romantico para alcangar a plenitude.

Essa persisténcia trans-historica e transcultural revela que o ideal romantico nao ¢ um
fendmeno acidental ou efémero, mas um sistema social profundamente arraigado nas
estruturas da sociedade. A condi¢do pos-morte, nesse universo literario, ndo atua como uma
possibilidade de subversdo ou autonomia porque sua plenitude ocorre apenas pela via do

enlace romantico.

Assim, o retorno dessas personagens, em busca do matrimonio ou da consolidagdo de
um vinculo afetivo, evidencia que, nas narrativas analisadas, o feminino espectral ndo rompe
a logica do amor como eixo organizador de sua existéncia. Isso revela que, no universo
simbolico construido pelos contos e pela animagdo, a resolugdo da trajetdria feminina
continua atrelada ao encontro amoroso, reforcando um padrdo narrativo no qual as
personagens sO encontram sentido ou encerramento quando inseridas em uma logica

relacional.
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