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RESUMO

Esta pesquisa investiga o uso do audiovisual como ferramenta de expressao de
identidades e memodrias de estudantes do Ensino Médio Integrado do Instituto
Federal de Goias — Campus Formosa, inserida na linha de pesquisa Organizagao e
Memorias de Espagos Pedagdgicos na Educagao Profissional e Tecnolégica (EPT).
A partir de uma abordagem qualitativa e critica, a pesquisa se baseia em
dispositivos pedagodgicos como a Fotografia Narrada, o Minuto Lumiere e o
Filme-carta, incorporados na oficina “Olhares Estudantis”. A oficina, inspirada nos
principios do Projeto “Inventar com a Diferenca — Cinema e Direitos Humanos”,
proporcionou aos estudantes oportunidades de reflexdo e expressao sobre suas
vivéncias escolares e a construgdo de um espag¢o de memoaria coletiva. A produgao
audiovisual, que culminou em filmes-cartas, permitiu que os estudantes narrassem
suas experiéncias e percepcoes de forma autoral e sensivel. A pesquisa incluiu a
realizacdo da mostra audiovisual "Olhares Estudantis", onde os filmes foram exibidos
para a comunidade escolar, promovendo o dialogo e a escuta sobre as historias dos
alunos. Os resultados indicam que a utilizacdo do audiovisual em praticas
educativas contribui significativamente para a construgdo de identidades e para a
valorizagdo das memorias escolares, proporcionando um espago em que 0S
estudantes assumem o protagonismo de suas proprias narrativas e refletem sobre
sua formagao no contexto da EPT. O filme resultante, intitulado "Olhares Estudantis”,
constitui-se como um produto educacional que documenta a trajetéria dos
estudantes e pode ser utilizado como recurso pedagdgico em diferentes contextos

educacionais.

Palavras-Chave: Educagéao Profissional e Tecnoldgica (EPT); Audiovisual; Cinema;

Identidade; Memodria.



11

ABSTRACT

This research investigates the use of audiovisual media as a tool for expressing
identities and memories of Integrated High School students at the Instituto Federal
de Goias — Campus Formosa, within the research line "Organization and Memories
of Pedagogical Spaces in Professional and Technological Education (PTE)." Through
a qualitative and critical approach, the study is based on pedagogical devices such
as Narrated Photography, Lumiére Minute, and the Film-letter, incorporated into the
“Olhares Estudantis” workshop. Inspired by the principles of the “Inventing with
Difference — Cinema and Human Rights” Project, the workshop provided students
with opportunities to reflect on and express their school experiences, fostering the
creation of a space for collective memory. The audiovisual production culminated in
film-letters that allowed students to narrate their experiences and perceptions in an
authentic and sensitive manner. The research concluded with the “Olhares
Estudantis” audiovisual exhibition, where the films were presented to the school
community, encouraging dialogue and listening about the students' stories. The
results indicate that the use of audiovisual tools in educational practices significantly
contributes to identity construction and the appreciation of school memories,
providing a space where students take on the role of protagonists in their own
narratives and reflect on their educational journey within the context of PTE. The
resulting film, titled “Olhares Estudantis,” serves as an educational product that
documents the students' journey and can be used as a pedagogical resource in

various educational settings.

Keywords: Professional and Technological Education (PTE); Audiovisual; Cinema;

Identity; Memory.
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APRESENTAGAO

A presente dissertacdo surge a partir da minha trajetéria académica e
profissional, possuo formagdo em Comunicagdo Social com habilitagdo em
Audiovisual e uma sodlida experiéncia na area do cinema. Desde o final de 2019,
atua na area da Educacgéo Profissional e Tecnoldgica (EPT), ao ingressar como
técnica em audiovisual no Instituto Federal de Goias (IFG) — Campus Formosa.
Sempre tive 0 desejo de levar um pouco da experiéncia do fazer cinema para dentro
do meu campus de atuagéo, integrando as praticas cinematograficas ao ambiente
educacional enquanto servidora da Rede Federal de Educagdo Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica (RFEPCT). O interesse em explorar as possibilidades do
audiovisual na escola foi determinante para a escolha da tematica desta pesquisa.

A dissertacao se insere na linha de pesquisa Organizagdo e Meméorias de
Espacos Pedagdgicos na Educacgéo Profissional e Tecnolégica (EPT). Essa linha de
pesquisa se dedica a estudar os processos de concepgao e organizagao do espago
pedagogico na EPT, com foco nas estratégias transversais e interdisciplinares que
possibilitam uma formacao integral e significativa dos estudantes. Os fundamentos
dessa abordagem sao o trabalho como principio educativo e a pesquisa como
principio pedagdgico, abrangendo tanto espacos formais quanto n&o formais de
ensino. Além disso, a linha de pesquisa considera a construgao temporal por meio
dos estudos de memoéria da EPT, que, ao longo do tempo, tém configurado os
processos de ensino e de organizagédo dos espagos pedagogicos.

A pesquisa desenvolvida no IFG — Campus Formosa teve como objeto de
estudo o projeto “Olhares Estudantis”, uma oficina de produg¢ao audiovisual aplicada
ao longo do periodo de investigagdo. A oficina visou fomentar a producédo de
conteudo audiovisual pelos alunos do Ensino Médio Integrado (EMI), utilizando
dispositivos como a Fotografia Narrada, o Minuto Lumiére e, por fim, o Filme-carta,
que se configurou como o ponto culminante da proposta. A escolha pelo trabalho
com o dispositivo Filme-carta se deu pela sua capacidade de mesclar a linguagem
epistolar com o audiovisual, oferecendo aos estudantes uma forma auténtica e
sensivel de registrar e compartilhar suas vivéncias, memorias e reflexdes.

O Produto Educacional resultante da pesquisa € o filme “Olhares Estudantis”,
que se divide em duas partes: a primeira, um registro da trajetéria dos alunos ao

longo da oficina, e a segunda, uma coletanea dos filmes-cartas produzidos pelos
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proprios estudantes. O filme foi pensado como um recurso pedagdgico que
documenta o processo de aprendizagem e criagao dos alunos, ao mesmo tempo em
que oferece um material que pode ser utilizado por outras instituicbes como uma
forma de estimular a produ¢do audiovisual entre jovens.

O trabalho esta estruturado em cinco capitulos. A Introducdo apresenta o
contexto da pesquisa, a delimitagdo do problema e os objetivos que norteiam o
estudo, bem como a justificativa para a escolha da tematica.

O primeiro capitulo aborda o referencial tedrico, em que sio discutidos
conceitos fundamentais para a compreensdo do trabalho, como as bases da
Educacao Profissional e Tecnolégica (EPT), o Ensino Médio Integrado, além de
estudos sobre identidade, memodria e o papel do audiovisual na educagéo,
baseando-se em autores como Frigotto, Ciavatta e Migliorin.

O segundo capitulo trata da metodologia adotada, detalhando o carater
qualitativo e exploratério da pesquisa, além dos métodos empregados para a coleta
e analise dos dados. A oficina “Olhares Estudantis” € descrita como uma experiéncia
pratica que buscou integrar a teoria a pratica pedagdgica, possibilitando uma
aproximagao entre a produgao audiovisual e a vivéncia dos estudantes.

O terceiro capitulo é dedicado a analise dos dados e discussoes, onde séo
analisados os produtos audiovisuais criados pelos alunos, incluindo suas Fotografias
Narradas, Minutos Lumiére e, principalmente, os filmes-cartas. Esse capitulo busca
relacionar as producgdes dos estudantes com os conceitos discutidos no referencial
tedrico, explorando como suas narrativas visuais dialogam com suas experiéncias
de formacao no Ensino Médio Integrado (EMI) e as identidades no contexto da EPT.
A analise evidencia a poténcia do audiovisual como um meio de expressao para 0s
jovens, além de apontar os desafios encontrados ao longo do processo.

O quarto capitulo é voltado para a apresentacdao do Produto Educacional,
descrevendo o filme “Olhares Estudantis” e seu potencial como material pedagdgico.
A justificativa para a realizagdo do filme, as escolhas estéticas e os relatos dos
estudantes ao longo da oficina sdo abordados como parte do processo de criagao,
demonstrando como o filme pode servir de inspiracdo para outras praticas
educativas que busquem integrar o audiovisual a educagao.

Por fim, o quinto capitulo traz as Consideragdes Finais, nas quais sao

sintetizadas as conclusdes do estudo, avaliando os objetivos alcangados e os limites
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enfrentados durante a pesquisa. Sao propostas sugestbes para trabalhos futuros,
com o intuito de ampliar o didlogo entre o cinema e a educagao no contexto da EPT.

A dissertacdo propdée uma reflexdo sobre o papel do audiovisual na
construcdo de identidades e memdrias dos estudantes, destacando como essa
linguagem pode ser incorporada ao processo de ensino para favorecer uma
formagao integral e critica. Ao trazer as histérias dos estudantes para a tela, o filme
“Olhares Estudantis” nos convida a enxergar a escola nao apenas como um espago
de transmissdao de conhecimento, mas como um territério de invencdo e de

experiéncias transformadoras.
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1 INTRODUGAO

No contexto das educagdes, o uso de ferramentas audiovisuais tem ganhado
destaque como uma estratégia para fomentar a expressdo das vivéncias e
experiéncias dos estudantes. Como destaca Rosalia Duarte, “[...] em sociedades
audiovisuais como a nossa, o dominio dessa linguagem é requisito fundamental para
se transitar bem pelos mais diferentes campos sociais” (Duarte, 2022, p. 14). No
ambiente educacional, especialmente no Ensino Médio Integrado (EMI), o
audiovisual vai além de uma simples ferramenta de comunicacéo; ele se transforma
em uma poderosa metodologia de ensino-aprendizagem, permitindo que os
estudantes expressem suas impressdes e compreensdes do mundo ao seu redor.

Esta pesquisa buscou promover a produgao audiovisual entre os alunos do
EMI no Campus Formosa do Instituto Federal de Goias (IFG), contribuindo para o
compartilhamento de suas identidades e memoadrias dentro do ambiente escolar,
enquanto desenvolvem habilidades técnicas e reflexivas. A investigagdo foi
desenvolvida por meio do método pesquisa-acdo através da oficina “Olhares
Estudantis”, a proposta € ndo apenas o uso do cinema e audiovisual como recurso
de criagdo, mas também criar um espaco pedagdgico e afetivo onde os estudantes
possam contar suas proprias historias, registrando suas percepgdes sobre o
cotidiano escolar, o ensino médio integrado (EMI) e suas interagdes com o espaco e
a comunidade.

Estimular a criagdo cinematografica dos estudantes dentro do espacgo escolar
ajudou a construir um curriculo contextualizado a partir da poténcia criativa dos
estudantes e, deste modo, aberto para os saberes que emanam da comunidade.
Isso contribuiu para uma formacgéao integral que estimula tanto o trabalho material
quanto o trabalho intelectual, entendendo que ambos se retroalimentam e
possibilitam um sujeito “[...] capaz de pensar, de estudar, de dirigir ou de controlar
quem dirige” (Gramsci, 1977, p. 1547). Nesse processo, o audiovisual se tornou uma
linguagem que articula o local e o global, o pessoal e o social, permitindo que os
jovens se reconhegam e sejam reconhecidos por meio de suas produgdes.

A identidade e a memdria sdao conceitos centrais nesse processo. Como
apontado por Stuart Hall (2006), a identidade é uma construgdo fluida,
constantemente moldada pelas experiéncias e interagdes sociais. No contexto da

escola, essas interagbes sao intensificadas e enriquecidas pelas praticas
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audiovisuais, que oferecem aos estudantes a oportunidade de revisitar suas préprias
vivéncias e de (re)construir suas identidades de forma colaborativa. A meméria, por
sua vez, como discutido por Ecléa Bosi (1994), ndo € um simples repositério de
eventos passados, mas algo que se atualiza continuamente a partir de novas
experiéncias e percepgdes. No “rio do tempo que € a memoria e o lugar que ocupa
na escola, permitindo aflorar lembrancas e formas de ser que constituem sua
identidade” (Ciavatta, 2012, p. 95). Contudo, “cabe saber até que ponto as
comunidades escolares tém consciéncia disso, qual a memdéria que preservam e
qual a histéria que constroem para si préprias” (Ciavatta, 2012, p. 98). Assim, a
oficina ndo apenas preserva memorias, mas também as reconfigura, dando voz aos
alunos e ressignificando o espago escolar como um lugar de afetividade,
pertencimento e transformacgao.

Inspirado no “Projeto Inventar com a Diferenga”, que utiliza o audiovisual
como ferramenta de expressao e transformagao social, esta pesquisa se organiza
em torno da oficina “Olhares Estudantis”, com o objetivo de possibilitar a criagao de
um lugar de memodria que reflita a pluralidade de olhares, as experiéncias no Ensino
Médio Integrado (EMI) e as vivéncias dentro do espaco escolar. Além disso, ao
promover a pratica audiovisual, o projeto visa potencializar a autonomia dos
estudantes, incentivando-os a protagonizarem suas narrativas e expressarem suas
histérias por meio de uma linguagem que dialoga com o seu tempo. Como destaca
Chimamanda Ngozi Adichie, “[...] o problema dos esteredtipos ndo é que eles séo
falsos, mas que eles sédo incompletos. Eles fazem uma histéria Unica se tornar a
unica histéria.” (Adichie, 2009).

Assim, ao incentivar a produgao de suas proprias histérias, evita-se o perigo
da “histéria unica” e permite-se que a pluralidade de vivéncias dos estudantes seja
ouvida e valorizada. Essas produgdes audiovisuais serdo compartilhadas com a
comunidade escolar na mostra “Olhares Estudantis”, criando um espago de escuta e

reconhecimento das historias e experiéncias dos alunos, e reforcando o papel da

' O Projeto Inventar com a Diferenga ¢ uma iniciativa da Secretaria de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica (SDH/PR) em parceria com a Universidade Federal Fluminense (UFF),
atuando na formagédo de professores e estudantes na linguagem audiovisual e direitos humanos.
Criado em 2012, o projeto surgiu de uma colaboragao entre a SDH/PR e o Departamento de Cinema
e Video da UFF, que a época oferecia a unica Licenciatura em Cinema e Audiovisual do pais. O
objetivo era desenvolver um projeto pedagdgico capaz de integrar a Mostra de Cinema e Direitos
Humanos da América do Sul, proporcionando uma abordagem educacional que unisse o audiovisual
as discussdes sobre direitos humanos.
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escola como um lugar de valorizagdo dessas vozes. Os dispositivos pedagdgicos
utilizados? — a Fotografia Narrada, o Minuto Lumiére e o Filme-carta — serdo
explorados ao longo da dissertagao, demonstrando como eles facilitam a expressao
das identidades e memorias dos estudantes por meio das tecnologias de informagao
€ comunicacao no contexto escolar. Esses dispositivos capturam, de forma sensivel,
as experiéncias, emogdes e subjetividades dos alunos e da instituicao,
materializando suas experiéncias, emogdes e subjetividades e criando um espacgo
de memoria que reflete a diversidade de vivéncias no ambiente escolar.

E importante rememorar brevemente a constituicdo histérica e legal da
Educacao Profissional e Tecnolégica (EPT) em nosso pais e, sobretudo, a sua
implantacdo em nosso locus de estudo. Historicamente, essa modalidade de
educacado no Brasil sempre atendeu a classe trabalhadora e, frequentemente, foi
oferecida de maneira assistencialista ou como uma forma acelerada de formacao e
capacitagcao para o mercado de trabalho. Com isso, em muitos momentos da historia
do Brasil, reforcou-se a dualidade pungente da educagao nacional do ensino
propedéutico versus ensino técnico, elite versus classe trabalhadora, grupos
hegemonicos versus grupos contra-hegemonicos.

Esse carater dualista e assistencialista da Educacdo Profissional esta
presente desde o celebrado marco inicial da Rede Federal de Educagéao Profissional
Cientifica e Tecnoldgica (RFEPCT) em 1909, com a criagdo das Escolas de
Aprendizes e Artifices, ja na republica, durante o governo de Nilo Peganha. Contudo,
o reconhecimento da modalidade de ensino como Educagédo Profissional e
Tecnoldgica (EPT) aconteceu somente com a atual Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional (LDB) n° 9394 em 1996.

Em dezembro de 2008, a Lei n° 11.892 criou os Institutos Federais de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia (popularmente conhecidos como IFs), propondo-se

uma nova concepgdo de EPT®. Entre os principais desafios dessa nova fase,

2 O material pedagdgico do Projeto Inventar com a Diferenga, organizado em um caderno, apresenta
diversos dispositivos pedagdgicos, que sao utilizados para promover a reflexao critica e a expressao
pessoal por meio da linguagem audiovisual. O caderno oferece orientagdes praticas para educadores
que desejam utilizar o audiovisual como um recurso pedagégico. Disponivel em:
https://www.academia.edu/30703627/Cadernos_do_lInventar com_Diferen%C3%A7a. Acesso em: 10
out. 2024.

3 Alguns trabalhos que abordam a questdo s&o: “Histdria e politica da educagao profissional” (2014)
de Marise Nogueira Ramos e “Fundamentos politico-pedagoégicos dos institutos federais: diretrizes
para uma educacao profissional e tecnologica transformadora” (2015) de Eliezer Pacheco.



https://www.academia.edu/30703627/Cadernos_do_Inventar_com_Diferen%C3%A7a
https://www.academia.edu/30703627/Cadernos_do_Inventar_com_Diferen%C3%A7a
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pode-se destacar a superacdo do modelo puramente tecnicista de formacao para
atendimento de necessidades do sistema capitalista de producéo e a busca por uma
ampla formacado humana, omnilateral e emancipatéria dos sujeitos.

A EPT é pautada na formacdo integrada, tendo como objetivo, segundo
Ciavatta (2005, p. 2-3), “garantir ao adolescente, ao jovem e ao adulto trabalhador o
direito a uma formagao completa para a leitura do mundo e para a atuagdo como
cidadao pertencente a um pais, integrado dignamente a sua sociedade politica". O
Ensino Médio Integrado é fruto desse formato de ensino e defende, segundo a
mesma autora, “que a educacdo geral se torne parte inseparavel da educacéo
profissional em todos os campos onde se da a preparagao para o trabalho: seja nos
processos produtivos, seja nos processos educativos [...]" (Ciavatta, 2005, p. 2).

O IFG, nosso lécus de pesquisa, é constituido por 14 campi distribuidos em
todo o estado. O Campus Formosa vem atuando na regido ha 14 anos, desde o
primeiro semestre de 2010. Na unidade escolar atualmente sdo ofertados os Cursos
Técnicos Integrados ao Ensino Médio em Biotecnologia e Saneamento; Cursos
Técnicos Integrados ao Ensino Médio - Educagédo de Jovens e Adultos (EJA) em
Edificagdes e Manutengdo e Suporte em Informatica; Bacharelado em Engenharia
Civil; Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas e Ciéncias Sociais; Superior de Tecnologia
em Analise e Desenvolvimento de Sistemas e os Cursos de Especializagdo Lato
Sensu em Educacao para Cidadania e Educagao no Cerrado.

O municipio esta localizado na Mesorregido Leste Goiano situada no entorno
do Distrito Federal estando a oitenta quildmetros de Brasilia, a capital federal, e
duzentos e oitenta e dois quildmetros de Goiania, a capital do estado de Goias. A
cidade foi fundada em 1843 e conta com uma populagdo de 115.901 habitantes,
segundo censo de 2022 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

A partir desse processo histérico de diferentes sentidos e disputas na histéria
da EPT e desse lécus de pesquisa (IFG - Campus Formosa), esta pesquisa
pretende ir além dos marcos legais e investigar os olhares dos corpos que compdem
essa comunidade escolar no ambito desse processo de formagdao de uma nova

concepcao de EPT. Como aponta Dominique Julia:

Nao existe na histéria da educacao estudo mais tradicional que o das
normas que regem as escolas ou os colégios, pois nés atingimos mais
facilmente os textos reguladores e os projetos pedagdgicos que as préprias
realidades. (Julia, 2001, p. 19)
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Nesse sentido, os olhares estudantis, as producdes audiovisuais dos alunos
surgem neste projeto como fontes de compreensao de um recorte da experiéncia de
cursar o EMI nessa nova fase da histéria da EPT, apds a criagao dos IFs. A relagao
entre culturas, olhares e producdes audiovisuais pode ser entendida como um ciclo
interdependente. As culturas escolares, por exemplo, influenciam os modos como os
estudantes percebem o ambiente ao seu redor, moldando seus olhares. Ao mesmo
tempo, esses olhares sdo unicos e pessoais, e, através das produgdes audiovisuais,
eles se transformam em narrativas visuais que dialogam com essas culturas e as
transformam. Ou seja, ao produzir imagens e videos, os estudantes ndo apenas
retratam sua realidade, mas também a interpretam e ressignificam.

O nome "Olhares Estudantis" € uma referéncia direta a ideia de que cada
aluno tem uma perspectiva singular, um ponto de vista que, quando expresso por
meio das produgdes audiovisuais, contribui para uma visdo mais rica e plural das
culturas escolares. Assim, essas produgdes nao sao apenas um reflexo da cultura,
mas também parte ativa da sua construcdo, oferecendo aos estudantes uma
oportunidade de protagonismo e expressao.

A motivagao de conduzir uma pesquisa dando enfoque para o ponto de vista
dos estudantes esta no fato de a minha graduagéao ser em Comunicagao Social com
habilitacdo em Audiovisual e vir de uma experiéncia pregressa de realizagdes nos
mais diversos formatos dentro da linguagem audiovisual. Vivéncias que tiveram
inicio muito antes da graduacgédo, ainda na infancia, criando pequenos filmes com
meu irmao, usando uma filmadora de Video Home System (VHS) na casa dos meus
avos.

Acredito na poténcia criativa e de realizagdo das criangas e adolescentes,
todos tém algo a comunicar, e precisamos estimular esses discursos dentro da
educacao. Descentralizar o uso da escrita e utilizar o audiovisual pelos estudantes
que cresceram consumindo programas de televisdo muito antes de ler ou escrever é
um processo que permite criar identificacdo e avivar as formas de

ensino-aprendizagem. Nessa diregdo, Thiago de Faria e Silva afirma:

Se, no dia a dia escolar, a escrita e a leitura caminham juntas com
naturalidade desde os primeiros anos da educagao basica, o mesmo nao
acontece com a linguagem audiovisual. Embora a produgédo audiovisual
escolar tenha crescido exponencialmente nos ultimos anos em todo o Brasil
€ no mundo, sua pratica em sala de aula ainda precisa se tornar tao
rotineira quanto a escrita em relagéo a leitura. (Silva, 2022, p. 19)
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Silva declara que o amparo e formagdo dos alunos esta além do
conhecimento de conceitos basicos que envolvam a produgao audiovisual, destaca a
importancia de retirar dos estudantes a posi¢ao de espectadores, por isso, declara
que “o aprendizado sobre o fazer conduz nao so6 a criagao de algo préprio e original
pela cultura escolar, mas inevitavelmente proporciona uma transformagao do olhar”
(Silva, 2022, p. 19).

Além disso, €& importante possibilitar que essas produgdes estudantis
alcancem seus destinatarios, sejam eles a instituigdo escolar e/ou a comunidade em
que os estudantes estdo inseridos, promovendo assim um espaco de escuta daquilo
que é conhecimento, saber, identidade e memoria do estudante.

Considerando a relagao das tecnologia com o ensino, Vani Kensi ressalta:

As atuais tecnologias digitais de comunicacdo e informagdo nos orientam
para novas aprendizagens. Aprendizagens que se apresentam como
construgbes criativas, fluidas, mutaveis, que contribuem para que as
pessoas e a sociedade possam vivenciar pensamentos, comportamentos e
agbes criativas e inovadoras, que as encaminhem para novos avangos
socialmente validos no atual estagio de desenvolvimento da humanidade.
(Kensi, 2003, p.9).

Com o alargamento do acesso aos aparelhos telefébnicos méveis e crescente
uso de fotos e videos pelas juventudes para registros cotidianos percebemos, nesse
caso, a memoéria sendo construida no suporte tecnolégico do celular ou sendo
compartilhada em uma publicacéo via rede social, mas, mesmo no formato digital,
como afirmou Pierre Nora (1993, p. 9), ela “se enraiza no concreto, no espago, no
gesto, na imagem, no objeto”.

E da mesma maneira que as tecnologias alteram as culturas escolares, a
relacdo de ensino-aprendizagem, a memoria, elas interferem também na identidade
em tempos atuais, fragmentados pela pds-modernidade. Stuart Hall, na obra “A
identidade cultural na poés-modernidade", afirma que “se sentirmos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma cOmoda estéria sobre nés mesmos ou uma confortadora 'narrativa do eu”.
(Hall, 2006, p.13).

Nesse sentido, o desafio de analisar essas identidades e memdrias por meio
das produgdes audiovisuais estudantis do IFG (Campus Formosa) pode ser um rico
espaco de reflexdo sobre as culturas escolares contemporaneas e também sobre as

experiéncias do Ensino Médio Integrado nessa nova concepcado da EPT,
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contribuindo assim para construir novos sentidos sobre a histéria recente da EPT a
partir de novos olhares e novas fontes de pesquisa. A partir dessas premissas,
surgem algumas indagagdes. A instituicdo escolar conhece as produgdes
audiovisuais realizadas pelos estudantes do EMI? O que elas podem nos revelar
sobre a EPT e sobre o EMI ofertado pela RFEPCT? Qual a importancia de
conhecé-las? Existem formas de escuta e compreensdo dessas producdes
audiovisuais? Qual a importancia de compreender a memoéria e as identidades dos
alunos? Como criar uma forma de conhecimento/escuta das identidades e memorias
produzidas a partir da realizacdo audiovisual dos estudantes?

A partir dessas questdes provocativas iniciais, a pesquisa buscou promover a
producao audiovisual como uma ferramenta de expressao e criagdo de um lugar de
memoria, no qual os estudantes puderam compartilhar suas histérias, ressignificar
suas experiéncias e fortalecer suas identidades no espaco escolar. O objetivo central
€ fomentar a produgdo audiovisual dos alunos do Ensino Médio Integrado no
Campus Formosa do Instituto Federal de Goias. Os objetivos especificos delineados
foram os seguintes:

1. Desenvolver com os estudantes do EMI a oficina de realizacdo audiovisual
“‘Olhares Estudantis”, com o intuito de viabilizar a imagem/discurso dos
proprios estudantes por meio da linguagem audiovisual;

2. Utilizar dispositivos pedagogicos — a Fotografia Narrada, o Minuto Lumiére e o
Filme-carta — fomentando assim a criagdo de um lugar de memdéria que da
acesso as historias dos sujeitos e do espacgo escolar;

3. Analisar de que forma as realizagdes audiovisuais dos discentes se
relacionam com as suas vivéncias no espago escolar, as experiéncias no
Ensino Médio Integrado (EMI) e suas concepgdes de memorias e identidades;

4. Realizar a mostra audiovisual “Olhares Estudantis”, reunindo o conjunto de
filmes-cartas realizados pelos discentes e exibindo-os para a comunidade,
com a intencao de possibilitar a escuta/conhecimento por parte da instituicao
escolar.

5. Investigar as percepgdes dos estudantes sobre a experiéncia do Ensino
Médio integrado através do dispositivo filme-carta, com o objetivo de
desenvolver o produto educacional, especificamente um filme, que registra o
percurso da oficina e seguido da coletédnea de filmes-cartas realizados pelos

estudantes participantes.
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As dissertagdes relacionadas ao cinema e audiovisual disponiveis até o
momento na pagina eletronica do Observatério* do Programa de Pés-graduagéo em
Educacao Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) abordam majoritariamente projetos
de cine-debate, trazendo informagdes sobre maneiras de utilizagdo de filmes no
espaco escolar com o intuito de fomentar a discussdo e o debate de temas
propostos. As poucas pesquisas que trazem o audiovisual como recurso pedagdgico
o limitam a ser trabalhado dentro de assuntos especificos como por exemplo,

educacao ambiental e previdenciaria, confira no quadro a seguir:

Quadro 1 - Pesquisas do ProfEPT relacionadas ao cinema e audiovisual

Pesquisas do ProfEPT relacionadas ao cinema e audiovisual

DISSERTAGAO AUTOR INSTITUICAO ANO

ESCOLA MUNICIPAL DE
AUDIOVISUAL CARLOS SCALLA:
EDUCACAO
, FABIANO MOREIRA
ARTISTICO-CULTURAL, IFSUDESTEMG | 2024
i i DE SOUZA JUNIOR
FORMACAO CIDADA E
EXPERIENCIA PARA O MUNDO DO
TRABALHO

CULTURA ESCOLAR NO MEIO
DIGITAL EM TEMPOS DE
- FELIPE IOP
PANDEMIA: DISCUSSAO E IFC 2023
- CAPELETO
PERCEPCAO PELOS ALUNOS A
PARTIR DO AUDIOVISUAL

O CINEMA E A FORMACAO
INTEGRAL DOS ESTUDANTES DO
, ) HELDER DANTAS
ENSINO MEDIO INTEGRADO A VIEIRA IFPE 2022
EDUCACAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA

4 Endereco eletronico: https://obsprofept.midi.upt.iftm.edu.br/. Acesso em: 05 out. 2024.


https://obsprofept.midi.upt.iftm.edu.br/
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EDUCACAO PREVIDENCIARIA: UM

ESTUDO SOBRE O CINTHIA DE
DESENVOLVIMENTO E O USO DE ANDRADE IFRJ 2021
RECURSO AUDIOVISUAL COMO PEREIRA
ESTRATEGIA EDUCACIONAL
CINEMA E FILOSOFIA NO ENSINO
MEDIO INTEGRADO A EDUCACAO RODRIGO FRS 2021
PROFISSIONAL: PROMOCAO DA MAGARINUS
FORMACAO HUMANA INTEGRAL
ACOLHIMENTO VIRTUAL NA
PANDEMIA DE COVID-19 COM
PERSONAGENS-TIPO EM REGIS JACQUES
IFFarroupilha 2021
AUDIOVISUAL PARA UMA D'AVILA
INSTITUICAO DE EDUCACAO
PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
O ENSINO DE CONCEITOS DE
GESTAO DA QUALIDADE COM A | POLLYANA RUFINO
UTILIZACAO DE FILMES COMO DE SOUZA IFAC 2021
POSSIBILIDADE DE OLIVEIRA
APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA
INTEGRACAO CURRICULAR E
FORMACAO INTEGRAL A PARTIR | FABIOLA Silva DE Fsp 2020
DO FILME CLUBE DE COMPRAS OLIVEIRA
DALLAS
ENSINO CORINGA: UM RELATO
ANGELICA
EM DEFESA DO ESPECTADOR E
- MARQUES Silva DE IFB 2020
DO CINEMA NA EDUCACAO PARA
SOUSA
CULTURA
A FORMACAO, O LIVRO DIDATICO
E O CINEMA NOVO: UMA NILSON DOS
IFPR 2020

PROPOSTA DE GUIA
INSTRUCIONAL PARA O FILME

SANTOS MORAIS
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DEUS E O DIABO NA TERRA DO
SOL, DE GLAUBER ROCHA

CINEDEBATE NO PROEJA: O
CINEMA NACIONAL COMO

INSTRUMENTO PEDAGOGICO NA JOSIANE
EDUCACAO DE JOVENS E FERREIRA DOS IFSP 2020
ADULTOS DO INSTITUTO FEDERAL SANTOS
DE SAO PAULO, CAMPUS
SERTAOZINHO
CONSOLIDACAO DA POLITICA
NACIONAL DE EDUCACAO
AMBIENTAL NO ENSINO
] IVIA ELINE FARIAS
TECNOLOGICO SUPERIOR : O DIAS IFCE 2019
USO DIDATICO DE RECURSOS
AUDIOVISUAIS NO ENSINO DE
EDUCACAO AMBIENTAL
PROJETO CINE CAMPUS: O
CINEMA DENTRO DO IFFAR SAO
ANTONIO
BORJA PROMOVENDO A
_ CANDIDO Silva DA | IFFarroupilha 2019
EDUCACAO, O DEBATE E A si
~ lva
INTEGRACAO ENTRE
SERVIDORES E ALUNOS
AGUA, NARRATIVAS RAPHAELLA
AUDIOVISUAIS COMO PROPOSTA | ESTEFFANNE DA IFS 2019
EM EDUCACAO AMBIENTAL Silva ARAUJO

Fonte: Dados da Pesquisa (2024).

Muitas pesquisas buscam investigar e propor obras cinematograficas para a

construgcao das culturas audiovisuais dos estudantes enquanto espectadores, e no

contexto do programa ainda n&o constam pesquisas sob a perspectiva dos alunos

enquanto criadores e produtores de conteudo audiovisual das culturas presentes no

ambiente escolar. Em geral, a cultura escolar é estudada a partir de produgao

textual. Essa pesquisa buscou outro caminho, utilizando uma nova perspectiva de

linguagem para a

investigacdo, acreditando que por meio das producdes
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audiovisuais é possivel se aproximar de maneira mais efetiva da pluralidade e do
dinamismo das culturas escolares contemporaneas. Ao refletir sobre o papel da

escola nesse contexto, Dominique Julia expde:

Nos vivemos um momento inédito da histéria, o da individualizacdo das
crengas, em que a escola deve repensar sua articulagao entre a sua visada
universalista e o pluralismo do publico que ela recebe, entre a esfera publica
e a vida privada, protegendo a infancia das agressées do mundo adulto,
sem, contudo, deixa-la ignorar os conflitos que o atravessam. (Julia, 2001,
p. 37).

Ao observar o Quadro 1 - Pesquisas do ProfEPT relacionadas ao cinema e
audiovisual, podemos constatar que, dentro do Programa de Pds-graduagdo em
Educacao Profissional e Tecnoldgica, poucas sao as pesquisas que se dedicam a
conhecer e estimular a produgcdo dos préprios alunos e a valorizar as suas
realizagdes audiovisuais.

Apos a apresentagcdo do cenario a ser investigado e do Campus onde sera
desenvolvida a pesquisa e aplicado o produto educacional, podemos afirmar que
esse trabalho podera trazer contribuicdes gerais e aplicaveis em outras localidades,
uma vez que ira investigar e possibilitar caminhos para uma forma de escuta,
conferindo didlogo tanto com a comunidade interna, quanto com a comunidade
externa e possibilitando assim uma maior visibilidade das produ¢des audiovisuais
dos alunos do EMI. Carlos Martins e Paulo Carrano, no artigo “A escola diante das
culturas juvenis: reconhecer para dialogar”, destacam:

O desenho de cada cultura juvenil podera ter ndo s6 o contorno como
também as cores determinadas pelas questbes de classe, relagdes de
poder, diferentes insergdes sociais, econémicas, politicas e culturais assim
como pelos interesses especificos de cada grupo. Essas questdes estédo
postas no espacgo escolar e precisam ser enfrentadas para que o jovem
torne-se sujeito no processo educacional e sinta-se como parte importante
nesse contexto. Para isso, tornam-se necessarios mecanismos que
garantam maior Vvisibilidade as culturas juvenis e que se instaurem

processos para o dialogo entre as logicas diferenciais da escola e das
identidades coletivas juvenis. (Martins e Carrano, 2011, p. 51)

Desse modo, o desenvolvimento desta pesquisa buscou alcancar contribuicdes
locais, mas muitos de seus resultados podem evidenciar questdes comuns a
concepgao de EPT e de EMI de toda a RFEPCT, bem como elementos comuns a
todas as culturas escolares contemporaneas no ambito da relagao entre linguagem

audiovisual/cinema e a escola.
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2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 A EPT e criagdao da RFEPCT no Brasil

Até o inicio do século XIX nao constam documentos que apontem
empreendimentos regulados que possam ser incumbidos ao que entendemos por
educacgao profissional. Desse modo, durante o periodo colonial no pais, conforme
aponta Luiz Anténio Cunha, em “O ensino industrial-manufatureiro no Brasil’, a
“aprendizagem dos oficios manufatureiros era realizada, na Colbénia, segundo
padrdes dominantemente assistematicos, consistindo no desempenho, por
ajudantes/aprendizes, das tarefas integrantes do processo técnico do trabalho.”
(Cunha, 2000, p. 29).

Somente em 23 de setembro de 1909, ha pouco mais de 110 anos, Nilo
Pecanha criou as Escolas de Aprendizes e Artifices que é considerada como o
marco inicial da Educacao Profissional em territério nacional por meio do decreto n°
7.566 que instalava inicialmente 19 unidades distribuidas na Federagdo. Quanto a
destinagdo de formacdo dessas instituicdes, Kuenzer destaca uma perspectiva

moralizadora, declara que:

[...] estas escolas, antes de pretender atender as demandas de um
desenvolvimento industrial praticamente inexistente, obedeciam a uma
finalidade moral de repressao: educar, pelo trabalho, os 6rfaos, os pobres e
desvalidos da sorte, retirando-os da rua. (Kuenzer, 1999, p. 122)

Em 20 de dezembro de 1996, com a promulgacao da LDB n° 9394, a EPT é
reconhecida como modalidade de ensino: “a educacgao profissional e tecnolégica, no
cumprimento dos objetivos da educagao nacional, integra-se aos diferentes niveis e
modalidades de educagéo e as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da tecnologia”
(Brasil,1996) e recebe um novo formato, em que “os cursos de educagao profissional
e tecnolégica poderdo ser organizados por eixos tecnoldgicos, possibilitando a
construcao de diferentes itinerarios formativos, observadas as normas do respectivo
sistema e nivel de ensino” (Brasil,1996).

Apo6s 12 anos, o presidente Luiz Inacio Lula da Silva sancionou a Lei n°
11.892, de 29 de dezembro de 2008 que deu novo corpo a Rede Federal de
Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, e também criou os 38 Institutos
Federais de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia. Eliezer Pacheco, no livro “Institutos
Federais: uma revolugdo na educagdo profissional e tecnologica, destaca a

verticalizacao e atuacao dos IFs”:
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[...] atuando em cursos técnicos (50% das vagas), em sua maioria na forma
integrada com o ensino médio, licenciaturas (20% das vagas) e graduagdes
tecnoldgicas, podendo ainda disponibilizar especializagbes, mestrados
profissionais, doutorados voltados principalmente para a pesquisa aplicada
de inovagéo tecnoldgica.” (Pacheco, 2011, p.13-14)

Como aponta Pacheco, a RFEPCT é composta pelos IFs, “por uma
Universidade Tecnoldgica, pelos Centros Federais de Educagdo Tecnoldgica
(CEFET-RJ e CEFET-MG) e pelas Escolas Técnicas vinculadas as Universidades”

(Pacheco, 2015, p. 38). O mesmo autor, salienta:

A Rede Federal, por sua exceléncia e seus vinculos com a sociedade
produtiva, tem condi¢gdes de protagonizar um projeto politico-pedagdgico
inovador, progressista e que busque a construcdo de novos sujeitos
histéricos, aptos a se inserir no mundo do trabalho, compreendendo-o e
transformando-o na diregdo de um novo mundo possivel, capazes de
superar a barbarie neoliberal. (Pacheco, 2011, p.12)

Esta distribuida por todos os estados brasileiros, como pode ser verificado na
figura a seguir. “Em 2024, ja existem 685 unidades, sendo estas vinculadas a 38
Institutos Federais, a 2 Centros Federais de Educagdo Tecnoldgica (Cefets), a
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), a 22 escolas técnicas
ligadas as universidades federais e ao Colégio Pedro II.” (Brasil, 2024). E notéria a

expansao e capilaridade da Rede Federal.

Figura 1 - Instituigbes da Rede Federal

Q INSTITUTOS FEDERAIS DE EDUCAGAO,
CIENCIA E TECNOLOGIA

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA
FEDERAL DO PARANA - UTFPR

CENTROS FEDERAIS DE EDUCAGAO TECNOLOGICA
9 CELSO SUCKOW DA FONSECA - CEFET-R)
E DE MINAS GERAIS - CEFET-MG

ESCOLAS TECNICAS VINCULADAS
A UNIVERSIDADES FEDERAIS

9 COLEGIO PEDRO Il

Fonte: BRASIL, 2024.
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2.1.1 A RFEPCT em Goias

No estado de Goias a Rede Federal ganhou robustez contando com duas
instituicdes o Instituto Federal de Goias (IFG)° e o Instituto Federal Goiano (IF
Goiano)® para oferta publica de EPT, juntos atualmente possuem um total de 26
campi semeados por todo o territério goiano. De acordo com Reinaldo Junior,
Ramon Junior e Ana Julia Carvalho, no texto “O machado de Eliseu: da apropriagao

do “ensino médio técnico integrado” a nogao para si”:

A entrada efetiva da rede dos IFs no Estado de Goids, embora
considerando os dados macro seja ainda de impacto insuficiente, traz, sem
sombra de duvida, uma nova capilaridade de oportunidades no Ensino
Médio Integrado. Um primeiro elemento de observacédo é a insergdao em
pequenos e médios municipios da rede, oferecendo o ensino publico e
gratuito com uma estrutura da rede que a torna um verdadeiro oasis no
ambiente educacional em Goias. Com acesso a laboratérios, a pesquisa
(mediante iniciagbes cientificas), a eventos cientificos (como da Semana da
Ciéncia e Tecnologia Secitec), eventos culturais e esportivos (Festival de
Artes, Jogos dos Institutos Federais de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia -
JIFs) e qualificagdo dos profissionais com um quadro que esta em quase
sua totalidade de mestres e doutores. (Junior; Junior; Carvalho, 2021, p.
51-52).

O processo de criacdo e implantacdo dos IFs, como ja mencionado
anteriormente, acontece por meio da Lei n° 11.892 de 2008, Pacheco sublinha em
seus estudos que essas instituicbes com base em um conceito de EPT sao

inovadoras e sem similar em nenhum outro pais, o autor afirma:

Os Institutos Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia sdo a sintese
daquilo que de melhor a Rede Federal construiu ao longo da sua histéria e
das politicas de educacgéo profissional e tecnoldgica do governo federal. Sao
caracterizados pela ousadia e inovagao necessarias a uma politica e a um
conceito que pretendem antecipar aqui e agora as bases de uma escola
contemporanea do futuro e comprometida com uma sociedade radicalmente
democratica e socialmente justa. (Pacheco, 2011, p.12).

O mesmo autor, lista os principais elementos inovadores dos institutos: a) A
verticalidade, atuando em todos os niveis do ensino; b) A certificagdo de saberes
nao formais, rompendo com a hierarquia de saberes e o academicismo; c) A

formagao de professores em uma instituicao técnica/tecnoldgica; d) A capilaridade e

5 O IFG possui atualmente 14 campi: Aguas Lindas de Goias, Anapolis, Aparecida de Goiania, Cidade
de Goias, Formosa, Goiania, Goiania Oeste, Inhumas, Itumbiara, Jatai, Luziania, Senador Canedo,
Uruacgu e Valparaiso. Com previsdo de ampliagdo: Cavalcante e Quirindpolis.

5 O IF Goiano tem presentemente 12 campi: Campos Belos, Cataldo, Ceres, Cristalina, Hidrolandia,
Ipameri, Ipora, Morrinhos, Posse, Rio Verde, Trindade e Urutai. Com previsdo de ampliagdo:
Porangatu.
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a adequacgao aos arranjos produtivos; €) o compromisso com as politicas publicas
(Pacheco, 2015, p.12).

O IFG advém dos antigos Centros Federais de Educacao Tecnoldgica
(CEFETSs), e conforme consta no artigo 1° (primeiro) em sua lei de criagdo (n° 11.892
de 2008) possui natureza juridica de autarquia, sendo detentora de autonomia
administrativa, patrimonial, financeira, didatico-pedagdgica e disciplinar. O 2°
(segundo) artigo equipara os IFs as universidades federais e determina que sao
instituicdes de educacgao superior, basica e profissional, pluricurricular e multicampi.

Conforme consta no portal da instituigdo, o IFG registrou mais de 18 mil
matriculas ativas no ano de 2023, de acordo com o IFG em Dados’, no tépico

apresentacao da pagina eletronica, destacamos o seguinte trecho:

O IFG tem por finalidade formar e qualificar profissionais para os diversos
setores da economia, bem como realizar pesquisas e promover o
desenvolvimento tecnolégico de novos processos, produtos e servigos, em
estreita articulagdo com os setores produtivos e com a sociedade,
oferecendo mecanismos para a educagao continuada. (Portal IFG, 2022,
on-line).

No livro “Fundamentos Politico-Pedagdgicos dos Institutos Federais:
Diretrizes para uma educacao profissional e técnica transformadora”, o autor Eliezer
Pacheco trata sobre alguns conceitos que sao validos para o conjunto da EPT,
independentemente de seu nivel, sdo eles: Formacao Humana Integral; Cidadania;
Trabalho, Ciéncia, Tecnologia e Cultura; O Trabalho como Principio Educativo;

Educando enquanto produtor de conhecimento. Nas palavras de Pacheco:

O que esta posto para os Institutos Federais é a formacado de cidadaos
como agentes politicos capazes de ultrapassar obstaculos, pensar e agir em
favor de transformagbes politicas, econdmicas e sociais imprescindiveis
para a construgao de outro mundo possivel. (Pacheco, 2015, p.25).

O autor reforga a singularidade dos IFs, no livro “Institutos Federais: uma
revolugao na educacao profissional e tecnoldgica”, ao afirmar:

Os Institutos Federais, com uma proposta singular de organizagéo e gestao,
no didlogo com a realidades regional e local e em sintonia com o global,
costuram o tecido de uma rede social capaz de gerar, em resposta as
demandas de desenvolvimento sustentdvel e inclusivo, arranjos e
tecnologias educacionais proprios. Vislumbra-se que constituem em marco
nas politicas educacionais no Brasil [...]. Na esquina do tempo, essas
instituicbes podem representar o desafio a um novo caminhar na producgéo e
democratizagdo do conhecimento. (Pacheco, 2011, p.32).

’ Disponivel em: https://www.ifg.edu.br/ifg-em-dados. Acesso em: 13 out. 2024.
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Na perspectiva do trabalho enquanto principio educativo, adentro as reflexdes
a partir da relagdo entre trabalho e educacéo, que surgiu nos primoérdios da nossa
formagdo enquanto sociedade e que para alcancar a sobrevivéncia da nossa
espécie se constitui a partir da relagdo do homem com a natureza. Como, por
exemplo, ao desenvolver ferramentas utilizando pedra e madeira, dominar o fogo, ou
a producédo de alimento diante da descoberta e manejo da semente. Nés, seres
humanos, demos inicio ao trabalho e de maneira concomitante ao processo de
aprendizagem.
Como afirma Saviani, ambas as atividades sédo especificamente humanas.
“Isso significa que, rigorosamente falando, apenas o ser humano trabalha e educa”
(Saviani, 2007, p. 152). O surgimento da escola, um espago dedicado
exclusivamente a educagao, impactou essa relagao:
[...] De um lado, continuamos a ter, no caso do trabalho manual, uma
educacdo que se realizava concomitante ao proprio processo de trabalho.

De outro lado, passamos a ter a educacado de tipo escolar destinada a
educacgéao para o trabalho intelectual. (Saviani, 2007, p. 157).

Trazendo esse embate entre educacao e trabalho para o ambiente escolar
onde essa pesquisa sera desenvolvida, temos uma instituicdo de ensino que busca
construir uma formagédo emancipatoria, sendo publica, gratuita, laica e de qualidade.

[...] Esses principios marxistas delineiam as linhas dos escritos de Gramsci
sobre a educagao, que nos apresenta uma escola passivel de ser gestada
no interior do capitalismo, porém, que atendesse as necessidades da classe

trabalhadora no que se refere as suas caréncias materiais e culturais, bom
como ao processo revolucionario. (Borges Netto; Lucena, 2015, p. 378)

O conceito de formacao integral resgata a relacao histérica entre educacgao e
trabalho ao propor uma formagdo na qual ndo exista uma cisdo entre trabalho
tedrico e trabalho pratico, trabalho intelectual e trabalho manual. Com o intuito de
promover a formagado ominilateral e entendendo o trabalho como um principio

educativo,

[...] no sentido de superar a dicotomia trabalho manual / trabalho intelectual,
de incorporar a dimensdo intelectual do trabalho produtivo de formar
trabalhadores capazes de atuar como dirigentes e cidadaos. (Frigotto;
Ciavatta; Ramos, 2012, p. 17)

z

E pensando nesse sujeito multifacetado, capaz de criar e realizar que busquei
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encontrar um recurso pedagodgico audiovisual que impulsionasse o estudante a
compreender/questionar o contexto no qual esta inserido e agir de forma objetiva
sobre essa realidade por meio de uma praxis transformadora, como bem diz Cezar
Migliorin:
[...] a emancipagédo é uma pratica e ndo um estado acabado do sujeito. Nao
se emancipa o sujeito, mas se estabelecem praticas que partem da
igualdade das inteligéncias e das poténcias sensiveis. E pela possibilidade

de uma inteligéncia qualquer participar da transformagdo de um mundo
sensivel que a emancipacgéao se efetiva. (Migliorin, 2014, p. 5).

Deste modo, proponho a pratica da criagao e realizagao audiovisual dentro do
ambiente escolar de modo que os estudantes possam utilizar o filme-carta como
dispositivo de posicionamento, de opinido, no qual possam expressar seus olhares
de diferentes pontos de vista do ambiente escolar em que estdo inseridos, da
experiéncia do EMI, e da forma que isso se relaciona com a sua identidade e
memorias.

[...] Esta pedagogia com o cinema nao visa assim os filmes como objetos
fim, mas filmes que podem escapar da maquina e serem vistos como
objetos fim — passar na TV, ser apresentado em um festival ou em um canal
do Youtube —, mas, sobretudo, filmes que sdo um noé da prépria maquina e

que a ela retorna, uma vez que no ambiente pedagdgico, € no retorno a ele
que parte importante do conhecimento se efetiva. (Migliorin, 2014, p. 7)

2.1.2 O IFG Campus Formosa

O Campus Formosa do IFG iniciou suas atividades em 21 de junho de 2010,
por tanto é fruto do plano de expansédo da Rede Federal, “O IFG contava apenas
com duas unidades (Goiania e Jatai), até o ano de 2006, e com a expansao chegou
aos atuais 14 campus, em 2016, distribuidos em todo estado de Goias.” (Portal IFG,
2022, on-line). O Observatorio do Mundo do Trabalho e da Educacgao Profissional e
Tecnologica - Regidao Centro-Oeste apresentou dados relevantes referentes aos
aspectos sociais que argumentam e atestam a relevancia da implantacdo do IFG
Campus Formosa:

O crescimento da Cidade de Formosa até certo ponto desordenado
desencadeou outros problemas, como o desemprego da populagao jovem, a

criminalidade e violéncia, a precarizagdo das moradias das camadas sociais
de baixa renda, etc. (Brasil, 2009, p. 291)
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Figura 2 - IFG Campus Formosa em construgao

¥

Fonte: Kaithy das Chagas Oliveira

Na aba “Apresentacao do Campus Formosa” no Portal do IFG estao incluidas
as informagdes de que no “ano de 2010 o campus recebeu 180 estudantes
matriculados para os cursos do ensino médio integrado, subsequente, PROEJA e de
graduacgao”. Abrange também quanto a Portaria de Autorizagdo de Funcionamento,
publicada no Diario Oficial da Unido (DOU) em 21 de setembro de 2010, n° 1.170.
Contudo, a solenidade de inauguragdo se deu somente em 29 de novembro de
2010, pelo entao Presidente da Republica, Luis Inacio Lula da Silva.

ApOs a longa trajetéria de implantagdo dos campi e mais de uma década de
atuagdo do IFG Campus Formosa surgiram matérias de destaque na midia com as
melhores médias no Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) e aparecendo no
ranking entre as melhores escolas publicas de Goias, conforme dados divulgados
pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa (Inep) e também através do Portal
IFG:

Mais uma vez, o Instituto Federal de Goias (IFG) ocupa posicao de
destaque no ranking regional que traz o desempenho dos estudantes no
Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). Publicados e tabulados pelo
jornal Folha de S. Paulo, os dados referentes ao ano de 2019 mostram que,
em Goias, entre as escolas publicas (federais, estaduais e municipais), os
campus do IFG ocupam 11 posigdes entre as 15 melhores. [..] Em 3° lugar
na lista dos melhores colégios publicos de Goias, esta o Campus Formosa.
No que diz respeito & média da prova objetiva, a unidade ficou na 342
posigao no estado. (Portal IFG, 2020, on-line)

Entretanto, € importante adotar um olhar critico em relagao a esses rankings,

que muitas vezes se baseiam exclusivamente no desempenho em avaliagdes


https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2020/07/colegio-particular-de-mg-lidera-ranking-do-enem-2019-mostra-levantamento-da-folha-notas-caem.shtml?cmpid=assmob&origin=folha
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padronizadas, como o Enem. Embora a boa colocagao nos rankings seja uma forma
de reconhecimento publico da qualidade do ensino oferecido pelo IFG, ela ndo deve
ser vista como um fim em si. O foco da atuagao dos Institutos Federais, como o
Campus Formosa, vai além dos resultados em exames.

A missdo dos IFs estd centrada em promover uma formacéo integral,
preocupando-se em desenvolver ndo apenas as competéncias académicas dos
estudantes, mas também suas habilidades criticas, criativas e sociais. Esse
compromisso com uma educagao que valoriza o trabalho como principio educativo e
esta ancorado no tripé ensino, pesquisa e extensao permite que os estudantes se
desenvolvam de forma mais abrangente, sendo preparados para atuar de maneira
consciente na sociedade. Os bons resultados nas avaliagdes nacionais, como o
Enem, sdo um efeito positivo dessa abordagem, mas nao definem, por si so, o
sucesso da instituicdo em sua missao educativa.

O Campus esta localizado na Rua 64, esquina com Rua 11, no Setor
Expansao Parque Lago, uma regido do municipio marcada pela vulnerabilidade
social e pela violéncia. Quanto a estrutura fisica, a instituicdo possui um terreno de
45 (quarenta e cinco) mil m?, com uma area construida de aproximadamente 6 (seis)
mil m?, projetado para atender até 1200 alunos, entre cursos regulares e de
extensdo. Abarcada por salas para uso administrativo, 20 (vinte) salas de aula,
banheiros em todos os blocos, 18 (dezoito) laboratérios, bloco tecnologico para
aulas dos cursos de infraestrutura; biblioteca com acervo de mais de 7 (sete) mil
exemplares, composto por livros, jornais e revistas; e laboratérios de informatica, de
artes e da area de ciéncias da natureza. Também dispde de espaco para cantina,
quadra esportiva concluida no ultimo ano, quadra de areia e teatro que no momento
encontra-se interditado por ocasiao de fortes chuvas que provocaram a inundacgao
do espaco em fevereiro de 2024 e comprometeram a estrutura.

No que se refere a atividades voltadas para o cinema e audiovisual no
Campus Formosa aconteceram algumas atividades de extensdo nao continuadas,
como exibigdes de filmes seguidas de debates abordando diferentes tematicas e
uma oficina de analise da evolucdo das trilhas musicais em producdes
cinematograficas, desenvolvida pela professora de musica, Rosa Barros.

No ano de 2017, os alunos da instituicdo tiveram a oportunidade de se
tornarem criadores de conteudo audiovisual, ao participarem do concurso “Curta o

Meio Ambiente”, projeto promovido pelo Nucleo de Estudos e Pesquisas Bioldgicas
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do Cerrado (NEPBio - Cerrado), o setor de Comunicagdo Social e o professor
Lemuel Gandara. O projeto de extensdo contou com a realizagdo de uma oficina
sobre producao audiovisual realizada em dois encontros. No primeiro foi abordado
um pouco da histéria do cinema e as orientagcdes sobre direcdo de fotografia com o
técnico em audiovisual Vinicius Martins e no segundo encontro, os participantes
trabalharam na criagao de roteiro e edi¢ao de video.

Além da parte formativa para capacitar os alunos a desenvolverem seus
filmes, o encerramento do projeto contou com um festival para exibicdo e premiagéo
das produgdes. De acordo com a matéria publicada no pagina eletronica, o “objetivo
era promover e suscitar reflexdes sobre o formato curta-metragem, buscando
aprimorar o conhecimento dos estudantes sobre questdes ambientais.”. (Portal IFG,
2017, on-line)

A partir desse panorama podemos constatar que o Campus Formosa é
carente quanto ao uso do cinema e do audiovisual como recurso pedagdgico para
construgcado do discurso dos estudantes, ndo possuindo agdes de formagao para os
alunos desenvolverem suas produg¢des ha mais de sete anos. Do mesmo modo, néo
€ fomentado pela instituicho de ensino um canal ou espago para exibicao e
conhecimento das criacbes estudantis pela comunidade escolar. O cenario local
apresentado € a titulo de conhecimento da realidade escolar, a realizacdo desse
projeto por si sO, ndo sera capaz de instalar o uso permanente da linguagem
audiovisual na instituicdo, mas pode indicar potencialidades e perspectivas

inspiradoras para fomentar acdes futuras de forma permanente.

2.2 Ensino Médio Integrado

A obra “Ensino Médio Integrado: concepg¢ao e contradigdes" com organizagao
de Gaudéncio Frigotto, Maria Ciavatta e Marise Ramos € um presente para aqueles
que, assim como eu, desejam desenvolver uma pesquisa voltada para essa
modalidade de ensino. Os autores enfatizam ao longo dos textos que o “objetivo nao
€ sobretudo a formacao de técnicos, mas de pessoas que compreendam a realidade
e que possam também atuar como profissionais.” (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012,
p. 125)

O Ensino Médio Integrado ofertado pela EPT propde, segundo os mesmos
autores, a “superacao da formacao profissional como adestramento e adaptacao as

demandas do mercado e do capital” (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 15).
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Firmando a sua diregdo em busca de uma formacao integrada, unitaria, politécnica®
que rompa com o dualismo do ensino, “a implementagdo do assistencialismo e da
aprendizagem operacional versus a proposta da introdugdo dos fundamentos das
tecnologias, o preparo intelectual.” (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 88).

Desta maneira, o sentido do EMI é fomentar uma formacgao: “articulada e
integrada a uma formacgao cientifico-tecnolégica e ao conhecimento histérico social”
(Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 15), como apontam os autores, possibilitando

assim aos estudantes:

[...] a compreenséo dos fundamentos técnicos, sociais, culturais e politicos
do atual sistema produtivo. Isto ndo elide que, dentro do processo de
travessia, busque aprofundar-se em determinada area técnica. Cabe,
contudo, ao processo educativo, desmistificar o senso comum que isso lhe
garante o acesso ao mercado de trabalho. (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012,

p. 15)

A partir dessa perspectiva destacamos que o curriculo integrado possuindo
como eixos o Trabalho, a Ciéncia e Cultura deve primar pela superacdo da vértice
entre conteudos e competéncias, compreendendo que “é aquele que tem como base
a compreensao do real como totalidade historica e dialética.” (Frigotto; Ciavatta;
Ramos, 2012, p. 117). Sendo assim, "organiza o conhecimento e desenvolve o
processo de ensino-aprendizagem de forma que os conceitos sejam apreendidos
como sistema de relagdbes de uma totalidade concreta que se pretende
explicar/compreender.” (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 117).

As concepgbes do EMI vao ao encontro do pensamento freireano ao
constituir-se visando a liberdade e emancipagao dos sujeitos a partir da sua jornada
de formacgao, no texto “Concepg¢des e mudangas no mundo do trabalho e o ensino

meédio”, que compde o livro supracitado, explanam essa questao:

O ensino médio, concebido como educagao basica e articulada ao mundo
do trabalho, da cultura e da ciéncia, constitui-se em direito social e subjetivo
e, portanto, vinculado a todas as esferas e dimensbes da vida. Trata-se de
uma base para o entendimento critico de como funciona e se constitui a
sociedade humana em suas relagdes sociais e como funciona o mundo da
natureza, da qual fazemos parte. Dominar no mais elevado nivel de
conhecimento estes dois ambitos é condicdo prévia para construir sujeitos

8 “Os termos formagéo integrada, formagéo politécnica e educagéo tecnoldgica buscam responder,
também, as necessidades do mundo do trabalho permeado pela presenga da ciéncia e da tecnologia
como forgas produtivas, geradoras de valores, fontes de riqueza. Mas, também, por forca de uma
apropriagéo privada, génese da exclusdo de grande parte da humanidade relegada as atividades
precarizadas, ao subemprego, ao desemprego, a perda de vinculos comunitarios e da propria
identidade.” (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 85)
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emancipados, criticos e leitores criticos da realidade onde vivem e com
condicdes de agir sobre ela. (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 76)

2.3 Identidade
Em tempos pds-modernos vale destacar a fragilidade e capacidade de
formacéo e transformacao continua das identidades de acordo com a forma como
somos representados, ndo somente em espagos virtuais (como as redes sociais)
mas em todo e qualquer espaco. Stuart Hall diz que as identidades tornaram-se uma
"celebragao mével”, o autor evidencia:
[...] a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacao e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com

cada uma das quais poderiamos nos identificar, ao menos temporariamente.
(Hall, 2006, p. 13).

Em “A cultura da midia”, Douglas Kellner diz que “a identidade pés-moderna,
entdo, é constituida teatralmente pela representacao de papéis e pela construgao de
imagens.” (2001, p. 311), o autor delineia e faz apontamentos sobre as diferengas na
constituicdo da identidade moderna e da identidade pds-moderna:

Enquanto o lugar da identidade moderna girava em torno da profisséo e da
fungdo na esfera publica (ou familiar), a identidade pds-moderna gira em

torno do lazer e esta centrada na aparéncia, na imagem € no consumo.
(Kellner, 2001, p. 311).

Kellner aborda sobre perspectivas positivas e negativas com relagdo a
identidade pds-moderna, o autor diz que na sociedade contemporénea € usual e até
certo ponto visto como natural mudar a identidade de acordo com as tendéncias que
se constituem e dissipam de forma acelerada com a moda, sob a perspectiva
positiva indica que “a identidade sempre pode ser reconstruida e que somos livres
para nos transformarmos e nos produzirmos conforme nossa escolha.” (Kellner,
2001, p. 312). Deste modo, o autor salienta um aumento da liberdade individual dos
sujeitos para agir e transformar radicalmente a prépria vida e identidade.

Contudo, em relagédo aos riscos 0 mesmo autor argumenta que tamanha
capacidade de transformacdo pode produzir “‘uma erosdao da individualidade”
(Kellner, 2001, p. 312) e assim tornar “a vida totalmente fragmentada e desconexa,

sujeita aos caprichos da moda e a sutil doutrinagdo da propaganda e da cultura
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popular’ (Kellner, 2001, p. 330). O autor ainda ressalta sobre a importancia de

valorizar algumas caracteristicas da identidade moderna:

Para nos opormos a dispersao, a fragmentagdo e a desconexdo da
identidade, precisaremos valorizar certas caracteristicas fundamentais da
identidade moderna, como a autonomia, a racionalidade, o compromisso, a
responsabilidade, etc. (Kellner, 2001, p. 330-331).

Em “Ensino Médio Integrado: concepgdo e contradigbes”, no texto “A

formagdo integrada: a escola e o trabalho como lugares de memdéria e de

identidade”, a organizadora da obra e autora do capitulo, Maria Ciavatta, traz a tona

a escola como dotada de identidade:

[...] aidentidade que cada escola e seus professores, gestores, funcionarios
e alunos constroem é um processo dindmico, sujeito permanente a
reformulacao relativa as novas vivéncias, as relagbes que estabelecem. De
outra parte, esse processo esta fortemente enraizado na cultura do tempo e
do lugar onde os sujeitos sociais se inserem e na histéria que se produziu a
partir da realidade vivenciada. (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 97-98.)

Os alunos pertencentes ao EMI compdem os jovens da contemporaneidade,

e podemos afirmar que para além das relacbes no espaco escolar, se estabelece

fortemente entre esses sujeitos relagdes no espacgo virtual, de acordo com Cintia

Marques:

Identidades dindmicas e fluidas se entrelagam nesse espago onde distancia
e tempo nado constituem barreiras, assim como as regras ndo séo téo
irrefutaveis. As barreiras sdo construidas a partir de expressdes identitarias
e estratégias de pertencimento, que irdo definir quem esta dentro ou quem
esta fora de cada grupo. (Marques, 2021, p. 288)

A mesma autora, ainda destaca nos estudos sobre juventudes, que os

sujeitos constroem identidades virtuais em que expdem contornos deliberados de

suas realidades, aguardando a validagao ou desaprovagao daqueles com quem se

relaciona, e a cada interacédo € possivel se reinventar, estabelecendo assim “o

carater fluido e cambiante das identidades, que desloca os sujeitos de uma

comunidade a outra conforme momentos de pertencimento” (Marques, 2021, p.

288). Sobre isso, Cintia Marques afirma:

Ao falar de si publicamente os sujeitos vao (re) construindo identidades e
submetendo essas construgdes a avaliagdo do outro. A interagdo através da
rede tece a muitas maos identidades virtuais que num movimento fluido de ir
e vir entre a tela do computador e 0s espagos presenciais moldam-se,
adaptam-se, transformam-se. S&o estabelecidas relagbes de poder em
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diferentes diregcbes: do sujeito sobre si, do sujeito sobre o outro, do outro
sobre o sujeito. (Marques, 2021, p. 283)

2.4 Memoéria

O historiador francés Pierre Nora (1993), na obra “Entre a memoaria e a histéria: a
problematica dos lugares”, aborda a aceleragédo da historia na contemporaneidade,
um descarte cada vez mais rapido do passado, o que ocasiona uma Visao
fragmentada, em que perde-se o panorama global e provoca uma ruptura de
equilibrio, desta maneira destaca o crescimento da “curiosidade pelos lugares onde
a memoria se cristaliza e se refugia” (Nora, 1993, p.1).

O autor elaborou uma valiosa ponderacao sobre “os lugares de memaria” que
segundo o mesmo “sao, antes de tudo, restos” (Nora, 1993, p. 12). Ele cita os
museus, arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados,
monumentos, santuarios, associagoes, testemunhos de outras eras, “sinais de
reconhecimento e de pertencimento de grupo numa sociedade que se tende a
reconhecer individuos iguais e idénticos” (Nora, 1993, p. 13). Os lugares de memoria
surgem e mantém-se a partir do entendimento de que nado existe memoria
esponténea, sendo necessario criar registros.

Nesse prisma, Ciavatta elucida a escola como um lugar de memoria
esmaecido, sendo ocupado pela infancia e juventude, em que o “sentimento do
passado € quase inexistente” (2021, p. 96). Apesar de a escola nao ser citado por
Pierre Nora, a autora afirma que com o passar do tempo a escola e as vivéncias
com colegas de infancia e juventude se tornam sodlidos “lugares de memodria”, e
assim a autora propoe:

O desenvolvimento consensual de um projeto de resgate da escola como
um lugar de meméria, das lembrangas de seus personagens e momentos
mais expressivos. Documentos dispersos, preservados na histéria particular
de muitos, fotografias, livros, papéis e objetos guardados com zelo e
nostalgia podem alimentar a perspectiva de uma escola de uma formacgéo
integrada e mais completa para os mais jovens, com reconhecimento e

orgulho de si mesmos como mestres. (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p.
101-102.)

Pierre Nora no texto supracitado ainda aborda de maneira muito sensivel a
constituicdo da memoaria, ao afirmar que:
Porque é afetiva e magica, a memoéria ndo se acomoda a detalhes que a

confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescdpicas, globais e
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
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cenas, censura ou projegdes. (Nora, 1993, p. 9)

Notamos aqui o autor explorando elementos cinematograficos e audiovisuais
como cenas e proje¢des, com o avangar da leitura Nora reflete sobre maneiras de
escrever a historia e o poder da imagem e do cinema na cultura contemporéanea,
destaca assim, uma “memdria intensamente retiniana e poderosamente televisual”
(Nora, 1993, p. 20).

Nessa disposicado, as produgdes audiovisuais sdo modo de conhecimento,

como também fonte de memdria, para Milton José de Almeida:

Assistir a um filme é estar envolvido em um processo de recriagao da
memoria (...). O cinema, ao mesmo tempo, cria ficcdo e realidades
histéricas, em imagens agentes e potentes, e produz meméria. (...) Grande
parte do que as pessoas conhecem hoje e entendem como verdadeiro, sé o
conheceram por imagens visuais e verbais. (Almeida, 1999, p. 56)

Em “Histéria e Memoria”, Jacques Le Goff (1996) elucida inicialmente o
entendimento de memodria “como propriedade de conservar certas informacoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fung¢des psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa
como passadas.” (Le Goff, 1996, p. 423). O autor ressalta que o “estudo da memoria
social € um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da
historia, relativamente aos quais a memoria estd ora em retraimento, ora em
transbordamento.” (Le Goff, 1996, p. 426).

Le Goff perpassa, desde as memorias ditas “selvagens” presente nas
sociedades sem escrita, 0 desenvolvimento da memdria por meio da oralidade e da
escrita desde a Pré-histdria a Antiguidade. Aborda o equilibrio entre o oral e o escrito
da memoria medieval no Ocidente, os progressos da memodria escrita, desde a
Renascenca até os nossos dias e por ultimo os desenvolvimentos contemporaneos
da memoria.

No que compete a memoria em tempos atuais, o autor delineia a diferenca
entre a memoria humana e a memoria eletrénica regida por maquinas, enquanto a
primeira € vista como instavel e maleavel, a segunda se impde pela sua admiravel
estabilidade para insergdo, conservagao, processamento de dados e obtencéo de
resultados. Contudo, destaca que a memodria arquivista foi revolucionada por um

novo tipo de meméria, a do “Documento/monumento”.
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Fazendo referéncia a memoaria coletiva que € abarcada pelos documentos,
abordados pelo autor como escolhas do historiador, e pelos monumentos, vistos
como herangca do passado. Le Goff salienta ndo existir um documento-verdade,

cabendo ao pesquisador ndo ser ingénuo:

O documento n&o é inécuo. E antes de mais nada o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade
que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica,
que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele
traz devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu
significado aparente. O documento € monumento. Resulta do esfor¢o das
sociedades histéricas para impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente
- determinada imagem de si préprias. (Le Goff, 1996, p. 547-548)

No livro “Seduzidos pela memoaria: arquitetura, monumentos, midia”, Andreas
Huyssen (2000) aponta o surgimento de uma politica de memodria e sua expansao
global, enfatiza que a propria tecnologia aflora a ameaga do esquecimento em
virtude da grande capacidade de armazenamento de registros histéricos e dados,

tornando-se parte significativa da memoria cultural do nosso tempo.

No cenario mais favoravel, as culturas de memodria estdo intimamente
ligadas, em muitas partes do mundo, a processos de democratizagao e lutas
por direitos humanos e a expansao e fortalecimento das esferas publicas da
sociedade civil. Desacelerar em vez de acelerar, expandir a natureza do
debate publico, tentando curar as feridas provocadas pelo passado,
alimentar e expandir o espaco habitavel em vez de destrui-lo em funcdo de
alguma promessa futura, garantindo o “tempo de qualidade” - estas
parecem ser necessidades culturais ainda ndo alcangadas num mundo
globalizado, e as memodrias locais estdo intimamente ligadas as suas
articulagdes. (Huyssen, 2000, p. 34-35)

Outra questéo realgada pelo autor sdo as configuragdes de tempo, espaco e
lugar com o surgimento de novas tecnologias de comunicagdo que transformam a
percepcao humana desde a modernidade, “foi assim com a ferrovia e o telefone,
com o radio e o avidao, e 0 mesmo sera verdade também quanto ao ciberespacgo e o
cibertempo” (Huyssen, 2000, p. 36). O surgimento de novas tecnologias e novas

midias provocam receio e ansiedade. Andreas Huyssen explana que:

[...] o ciberespago sozinho ndo é modelo apropriado para imaginar o futuro
global - esta nogdo de memdria € sem sentido, uma falsa promessa. A
memoria vivida é ativa, viva, incorporada no social - isto €, em individuos,
familias, grupos, nacdes e regides. Estas sdo as memodrias necessarias
para construir futuros locais diferenciados num mundo global. Nao ha
nenhuma duvida de que a longo prazo todas as memérias serdo modeladas
em grande medida pelas tecnologias digitais e pelos seus efeitos, mas elas
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ndo serao redutiveis a eles. Insistir numa separagao radical entre memoria
‘real” e virtual choca-me tanto quanto um quixotismo, quando menos
porque qualquer coisa recordada - pela meméria vivida ou imaginada - é
virtual por sua prépria natureza. (Huyssen, 2000, p. 36-37)

A memdria € um elemento central, visto que a oficina "Olhares Estudantis" e
os dispositivos audiovisuais empregados - Fotografia Narrada, Minuto Lumiére e o
Filme-Carta, buscam justamente criar um espago de reflexdo e preservagao das
vivéncias dos estudantes do Ensino Médio Integrado. Dialogando com as teorias de
Pierre Nora (1993), que ressalta a importancia dos "lugares de memodria" em um
contexto de aceleragdo historica, a proposta da oficina procura construir um lugar de
memoria no ambiente escolar, onde as experiéncias e relacbes vividas pelos
estudantes possam ser ressignificadas e registradas.

De forma similar, as reflexdes de Le Goff (1996) sobre a importancia da
memoria como um processo de atualizacdo de impressdes passadas e o papel dos
documentos e monumentos como testemunhos histéricos sdo incorporadas na
pratica da oficina, que registra de maneira audiovisual as narrativas dos jovens,
transformando a escola em um espago de rememoragao ativa. Além disso, a
perspectiva de Huyssen (2000) sobre a relagdo entre as memorias locais e as
tecnologias contemporaneas de comunicagao encontra eco na pratica audiovisual da
oficina, que utiliza a linguagem do cinema e das midias digitais para dar voz as
memorias dos estudantes, garantindo que suas historias sejam ouvidas e
valorizadas em um mundo cada vez mais digital. Assim, o filme "Olhares Estudantis"
se torna um ponto de encontro entre a memdria pessoal e coletiva dos estudantes,
sendo ao mesmo tempo um lugar de preservagéo do passado e uma janela para

novas formas de expressao e entendimento do presente.

2.5 O uso do cinema e do audiovisual na escola

A relagao entre cinema e educacgao oferece um campo fértil para a reflexao
sobre as praticas pedagdgicas e a expressao das culturas juvenis. Dominique Julia,
em “A Cultura Escolar como Objeto Histérico” (2010), destaca que a cultura escolar
€ composta por um conjunto de normas e praticas que orientam o que é ensinado e
as formas de transmissao desses conhecimentos. Julia ressalta que essa cultura
escolar mantém, ao longo da historia, uma relagdo dinamica com outras culturas,
como a religiosa, a politica e a popular. No entanto, ele também reconhece a

existéncia de uma “cultura dos jovens”, que resiste as tentativas de disciplinamento
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€ que se expressa nos espagos da escola, como os patios e corredores (Julia,
2010).

Esse espaco de resisténcia e de expressdes proprias dos jovens se torna
ainda mais significativo quando consideramos a presenga da cultura midiatica.
Douglas Kellner (2001) aponta que a cultura veiculada pela midia se transformou em
uma forca dominante de socializacdo, substituindo, em muitos aspectos, instituicdes
como a familia e a escola. Kellner observa que as imagens e narrativas midiaticas
moldam estilos, comportamentos e identidades, tornando-se um referencial
importante para os jovens. Nesse sentido, ao introduzir o cinema e o audiovisual no
espaco escolar, a escola se abre para dialogar com essa cultura midiatica e oferece
aos estudantes uma oportunidade de se apropriarem criticamente dessas
linguagens.

A insercdo do cinema na escola, como propde Alain Bergala em “A
Hipotese-Cinema” (2008), implica em oferecer uma pedagogia do olhar, que valoriza
0 processo de ver antes de interpretar. Para Bergala, a escola deve propor uma
forma alternativa de cultura cinematografica, uma que seja distinta do consumo
massivo de produtos audiovisuais e que incentive uma experiéncia mais profunda e
reflexiva com a imagem. Ele defende que a pratica cinematografica na escola deve ir
além de reproduzir o que ja esta estabelecido pela industria cultural, buscando criar
uma experiéncia auténtica e significativa para os estudantes. O autor frisa que “nédo
€ a arte que deve ser exposta sem riscos aos jovens espectadores, eles é que
devem ser expostos a arte e podem ser abalados por ela” (Bergala, 2008, p. 98),
destacando o potencial transformador do cinema.

Como apontado por Adriana Fresquet (2013), o cinema na educagéao provoca
uma vivéncia transformadora para os estudantes, ao permitir uma experiéncia
sensivel e direta com as imagens, indo além da abordagem tradicional linguistica e
semidtica. A camera, nesse contexto, ndo apenas captura 0 mundo, mas o
transforma, proporcionando ao aprendiz uma nova forma de interagdo com o real.
Ao registrar e editar imagens, os jovens ndo apenas reproduzem o que ja existe,
mas inventam significados, criando uma nova realidade a partir de seu ponto de
vista.

Adriana Fresquet (2013) reforgca essa visdo ao afirmar que o cinema na
educacgao provoca uma vivéncia transformadora para os estudantes, ao permitir uma

experiéncia sensivel e direta com as imagens, indo além da abordagem tradicional
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linguistica e semidtica. A cdmera, nesse contexto, ndo apenas captura o mundo,
mas o transforma, proporcionando ao aprendiz uma nova forma de interagédo com o
real. Ao registrar e editar imagens, os jovens nao apenas reproduzem o que ja
existe, mas inventam significados, criando uma nova realidade a partir de seu ponto
de vista.

Esse movimento de producdo cinematografica na escola oferece uma
oportunidade unica de subverter a pedagogia tradicional. Como afirma Fresquet
(2013, p. 62), o cinema desestabiliza a escola, inclinando-a para multiplas dire¢des,
provocando uma "outra escola", mais aberta e sensivel as experiéncias e vivéncias
dos estudantes. A acessibilidade crescente a tecnologias de produgao e edi¢cao de
video, como observado por Fresquet (2013, p. 40), facilita a insercdo dessas
praticas no cotidiano escolar, permitindo que o cinema se torne uma ferramenta
viavel e impactante nas salas de aula. O processo de filmagem, ao ser incorporado a
pratica educacional, possibilita uma nova forma de conhecimento, uma espécie de
"conhecimento ignorante do mundo" (Fresquet, 2013, p. 103), que surpreende e
amplia horizontes.

Isaac Pipano (2023) também contribui para essa discussao ao afirmar que o
cinema opera como um plano de imanéncia, em que a criagcdo nado atua apenas
sobre o real, mas com o real, como se ambos “se pusessem a dancar’ (Pipano,
2023, p. 33). Ele critica a centralidade do ponto de vista na ética da imagem
defendida por Alain Bergala, sugerindo que essa perspectiva oculocéntrica, se nao
desafiada, corre o risco de subordinar o cinema ao regime da representag¢ao. Pipano
propde um deslocamento radical, onde o cinema, em vez de ser uma expressao de
um ponto de vista fixo, se torna um processo continuo de descoberta, como o ato de
camerar sugerido por Deligny.

O conceito de camerar, proposto por Fernand Deligny e explorado por Isaac
Pipano (2023), oferece uma visao diferenciada sobre o ato de capturar imagens. Ao
contrario do verbo "filmar", que sugere uma finalidade de fechamento de obra
filmica, camerar refere-se a um processo aberto, em que o foco n&o esta no produto
final, mas na agdo continua de observar e registrar. Trata-se de um movimento de
interacao entre o sujeito, o mundo e a camera, onde a captura das imagens nao é
um fim em si mesma, mas parte de um processo de criacdo e descoberta. Camerar
abre espago para uma abordagem mais livre e sensivel do cinema, permitindo que a

camera funcione como uma extensdo do olhar e do corpo, revelando novas
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maneiras de ver e interagir com a realidade.

Quando os jovens “cameram”, o ato de olhar adquire uma nova dimenséo.
Como destaca Fresquet (2013, p. 108), o olhar opera uma categoria de
ocultar/revelar, transformando o que é visivel em algo novo e inesperado. O cinema,
nesse sentido, nado apenas reflete a realidade, mas a recria, permitindo que os
estudantes vejam o mundo sob novas perspectivas, tornando-se sujeitos ativos em
sua aprendizagem e construgao de conhecimento.

Além disso, ao integrar a "maquina-cinema" a "maquina-escola", Pipano
(2023) argumenta que o cinema rompe com O regime convencional de
funcionamento da representagcdo, promovendo agenciamentos que desafiam o
dominio da visao hegemoénica e abrem espaco para novas formas de subjetividade e
experiéncia visual (Pipano, 2023, p. 34). Essa abordagem oferece ao cinema o papel
de desconstruir as estruturas tradicionais da educagéo e de abrir a pedagogia para
uma ética das imagens que nao se subordina a logica da representagao
centralizada.

A insergao do cinema na escola também encontra eco nas reflexdes de Paulo
Freire (2021), que defende a educagdo como um processo de libertagdo, em que os
individuos sdo incentivados a criar e transformar o mundo por meio de sua acgao.
Freire afirma que a linguagem criadora € fundamental para que os estudantes
possam se expressar e captar a realidade, e o cinema, nesse sentido, pode ser visto
como uma dessas linguagens transformadoras. Através da produgao de filmes, os
jovens assumem um papel ativo no processo de aprendizagem, deixando de ser
apenas consumidores de conteudos para se tornarem criadores de narrativas.

Assim, ao trazer o cinema para o ambiente escolar, a escola se abre para um
dialogo com as culturas midiaticas e audiovisuais, oferecendo aos estudantes a
possibilidade de se apropriarem criticamente dessas linguagens e de se
expressarem por meio delas. A pratica cinematografica permite que os jovens
assumam o papel de realizadores audiovisuais, promovendo uma experiéncia
educativa que valoriza a sensibilidade, a criagcdo e a experimentagao. Dessa forma,
o cinema se apresenta como ferramenta pedagdgica que transforma tanto a relagao
ensino-aprendizagem quanto o modo como os estudantes se relacionam com o

mundo e consigo mesmos.
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3 METODOLOGIA

Esta pesquisa é categorizada como aplicada, pois busca intervir diretamente
na realidade do ensino médio integrado, com o intuito de apresentar dispositivos
pedagoégicos que fortalegam as habilidades criticas e criativas dos alunos através do
audiovisual. Quanto a abordagem metodoldgica, adota-se a pesquisa qualitativa,
com foco em compreender as percepgoes, experiéncias e impactos das praticas
audiovisuais na formacdo dos estudantes de uma forma profundamente
contextualizada e subjetiva. O método utilizado foi organizado como uma
pesquisa-agdo, definida como uma metodologia participativa que integra acao e
investigacao para abordar problemas especificos dentro de um contexto pratico.

A escolha da metodologia de pesquisa-agao foi motivada pela necessidade
de uma abordagem que permitisse ndo apenas observar e analisar, mas também
intervir na realidade educacional dos alunos. Segundo Michel Thiollent, este método
€ particularmente util em situagdes onde o objeto de estudo requer uma mudanga
pratica, sendo ideal para contextos educativos que buscam a transformacéao através
da participacao ativa dos envolvidos (Thiollent, 2011). Neste caso, a utilizacdo da
pesquisa-acdo facilita o desenvolvimento de solugdes inovadoras e criativas em
conjunto com os alunos, promovendo uma aprendizagem significativa e engajada
com as realidades dos participantes. Isso garante que as intervengdes sejam
relevantes e eficazes, resultando em melhorias palpaveis no processo educacional
e nas praticas pedagogicas.

A metodologia adotada nesta pesquisa-agdo envolve um ciclo continuo de
planejamento, execucao, reflexdo e avaliagédo, permitindo que tanto pesquisadores
quanto participantes aprendam e se desenvolvam ao longo do processo. Como
enfatiza Thiollent (2011), a pesquisa-agdo se caracteriza pela imersdo do
pesquisador no contexto em que a acio ocorre, 0 que possibilita uma compreensao
mais profunda e a constru¢ao de saberes coletivos. Isso se alinha ao objetivo desta
pesquisa de promover a produgcdo audiovisual como uma pratica pedagdgica
significativa.

O desenvolvimento da oficina “Olhares Estudantes” serd& um componente
central da metodologia, permitindo que os alunos se tornem co-autores de suas
préprias narrativas. Essa oficina sera estruturada em encontros regulares, onde os

estudantes ser&do introduzidos aos dispositivos audiovisuais, como fotografia
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narrada, minuto Lumiére e filme-carta. Cada um desses dispositivos sera explorado
em termos de suas potencialidades para capturar e expressar experiéncias
individuais e coletivas. A abordagem pratica estda em consonancia com a visao de
Freire (1996), que defende que a educagdo deve ser um ato de criagdo e
construgédo de conhecimento a partir da vivéncia dos estudantes.

Durante as oficinas, seréo realizadas atividades de experimentacéo e troca
de experiéncias, promovendo um ambiente colaborativo. Thiollent (2011) destaca
que a interagdo entre os participantes € essencial para a construcido de
conhecimento significativo, pois possibilita a troca de saberes e a construgdo de
uma nova compreensao sobre o objeto de estudo. Assim, as praticas audiovisuais
nao apenas permitirdo que os alunos expressem suas histérias, mas também
incentivarao o dialogo entre diferentes perspectivas e vivéncias.

Além disso, a metodologia incluira momentos de reflexdo critica, onde os
estudantes poderao analisar e discutir as produgdes audiovisuais realizadas. Essa
reflexdo sera fundamental para que eles possam entender o impacto de suas
narrativas no contexto escolar e na construgcao de suas identidades. Como afirmam
Guba e Lincoln (2005), a pesquisa-agdo promove um entendimento mais complexo
e profundo das realidades sociais, uma vez que os participantes se tornam agentes
ativos no processo de pesquisa.

A realizagdo da mostra audiovisual “Olhares Estudantis” ao final do ciclo de
oficinas servira como um espago de exibicdo das produgdes dos alunos. Neste
evento, as narrativas audiovisuais serdo apresentadas a comunidade escolar,
criando uma oportunidade para que as vozes dos estudantes sejam escutadas e
reconhecidas. Essa abordagem reflete a ideia de que o reconhecimento social das
experiéncias individuais € fundamental para a construgdo de uma identidade
coletiva (Hall, 2006), promovendo um ambiente escolar mais inclusivo e acolhedor.

Em resumo, a metodologia de pesquisa-acdo adotada nesta pesquisa visa
nao apenas a coleta de dados, mas a transformagdo do contexto educacional,
promovendo a autonomia dos estudantes e a valorizacdo de suas historias e
experiéncias. Essa abordagem participativa e reflexiva contribuira para a construgéo
de um curriculo que se baseia nas vivéncias dos alunos, alinhando-se ao conceito
de educacao integral, onde o saber técnico e o desenvolvimento pessoal estdo

interligados (Gramsci, 1977).
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3.1 Oficina de Cinema “Olhares Estudantis”

O procedimento metodolégico desta pesquisa se deu por meio de um
conjunto de agdes de divulgacao e inscricdo da oficina "Olhares Estudantis", além
da preparacado dos estudantes para as praticas audiovisuais. O primeiro passo
consistiu na divulgacdo da oficina no Instituto Federal de Goias — Campus Formosa,
utiizando uma abordagem multimodal que abrangeu diferentes meios de
comunicagao.

A divulgacéo ocorreu por meio da publicagdo de cards e stories no perfil do
Instagram da oficina (@olharesestudantis) e do Campus Formosa, garantindo uma
ampla visibilidade nas redes sociais da instituicdo. Além disso, foi publicada uma
matéria no site oficial do campus, acompanhada do envio de um boletim semanal de
noticias por e-mail para toda a comunidade académica. Cartazes também foram
afixados nos murais do campus, contendo um QR Code que direcionava os
interessados para o formulario de inscrigdo da oficina. Por fim, houve uma visita as
salas de aula dos cursos de Biotecnologia e Saneamento, realizada juntamente com
o representante da Geréncia de Pesquisa e Extensao (GEPEX), com o intuito de
divulgar a oficina diretamente aos estudantes e esclarecer duvidas sobre a pesquisa
e as atividades formativas.

Apods essa ampla divulgacao, os estudantes interessados manifestaram seu
desejo de participar da oficina por meio da inscricao online, onde também foram
solicitados dados pessoais, como nome, e-mail, telefone para contato, além de uma
pergunta sobre a motivagao para participar da atividade. Entre as respostas mais
destacadas, observamos um grande interesse pelo processo criativo audiovisual,
com estudantes relatando experiéncias anteriores com gravagao de videos para o
Instagram de suas turmas. Um exemplo notavel foi o caso de uma aluna que, apos
uma inscricao inicial, refez o formulario para expressar de forma mais completa seu
desejo de participar, mencionando seu amor pelo cinema, seu sonho de trabalhar na
area, e sua experiéncia com a criagao de conteudos audiovisuais ao lado de uma
colega. Suas palavras destacam o entusiasmo pela oficina: "Eu sempre gostei muito
de cinema, e tudo que envolve esse complexo. Gosto muito de gravar videos e de
editar também, faco muito disso para a minha turma [...] meu trabalho dos sonhos
com toda certeza é o cinema." Outras respostas também indicavam um forte

interesse em fotografia, cinema e criagao de videos, além de mengdes ao desejo de
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aprender mais sobre o audiovisual para aplicar no cotidiano ou até no mercado de
trabalho.

A comunicagado com os participantes foi reforcada através da criagdo de um
grupo no WhatsApp, destinado a compartilhar informagdes relevantes, lembretes
sobre os encontros e esclarecimentos sobre as praticas audiovisuais. Antes do
inicio da oficina, foi realizado um encontro preparatério, no qual os alunos
receberam instrugdes adicionais e foram formalizadas as assinaturas dos
documentos obrigatorios.

Apbs o processo de inscricdo, os estudantes assinaram o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), enquanto os responsaveis pelos menores
de idade assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
formalizando a concordancia com a participagdo na pesquisa e também o termo de
Uso de Imagem e Som. Ao todo, 15 alunos se inscreveram na oficina, mas apenas

13 entregaram a documentagao necessaria para iniciar a atividade.

Figura 3 - Kit didatico da oficina “Olhares Estudantis”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Um dos momentos mais marcantes do inicio da oficina foi a entrega de um kit
didatico personalizado, desenvolvido para estimular os participantes. O kit continha
uma ecobag, um boton, um cartdo de boas-vindas, um caderno, uma caneta, uma
pasta para uso nas praticas audiovisuais e um tripé para celular. A reagao dos

estudantes a entrega do kit foi de grande entusiasmo, com expressdes de surpresa
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e alegria. Uma das estudantes comentou: "Meu Deus, ndo estou acreditando, que
6timo", enquanto outra mencionou, animada, que ja fazia muitas gravagdes e que o
tripé seria uma ferramenta util para facilitar seu trabalho. Uma estudante brincou
dizendo que com o kit faltava somente uma claquete para terem todo o material
técnico necessario nas suas gravagdes, e uma aluna se emocionou tanto que
lagrimas escorreram de seus olhos ao comentar a sua surpresa e alegria com a
colega sentada ao lado.

Daniela Prates apresenta notas sobre o fazer pesquisa com juventudes no
campo dos Estudos Culturais em Educacido considera que uma das principais
caracteristicas e desafios das pesquisas na contemporaneidade seja caminhar em
cenarios multifacetados “sobretudo quando buscamos compreensbes sobre
diferentes e desiguais formas de viver a condi¢ao juvenil a partir da imersao junto a
experiéncias e sentidos atribuidos pelos proprios sujeitos” (Prates, 2021, p. 235),
frisando deste modo ser fundamental a diferenciacdo nas metodologias para
desenvolver pesquisa com jovens, das efetuadas com criangas, adultos e idosos.

Com todos os elementos organizados, a oficina "Olhares Estudantis" teve
inicio, marcada pela motivagdo e envolvimento dos estudantes, que expressaram
desde o principio um forte interesse pelo cinema e pelas praticas audiovisuais,
criando um ambiente propicio para a realizagdo dos objetivos da pesquisa. A oficina
"Olhares Estudantis" foi planejada para se desenvolver ao longo de cinco encontros
presenciais, com carga horaria total de 12 horas, acrescidas do tempo destinado a
realizacdo dos dispositivos audiovisuais solicitados durante os encontros e
culminando na Mostra "Olhares Estudantis". Cada encontro teve a duragao de duas
horas, abordando temas relacionados ao uso do audiovisual no ambiente escolar
como meio de expressao de identidades, memoarias e vivéncias dos estudantes. A
oficina foi organizada para proporcionar uma experiéncia pratica, integrando
discussbes teodricas sobre cinema e narrativas audiovisuais com atividades de
criacdo, nas quais os alunos foram incentivados a protagonizar suas proéprias
produ¢des audiovisuais. A abordagem metodolégica foi centrada no uso de
dispositivos pedagdgicos como a Fotografia Narrada, o Minuto Lumiére e o
Filme-Carta, que busca, através da linguagem audiovisual, fomentar a reflexao

critica e o fortalecimento das vozes e olhares estudantis.

Quadro 2 - Estrutura organizacional da Oficina Olhares Estudantis
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Estrutura organizacional da Oficina Olhares Estudantis

ENCONTRO ATIVIDADE DURAGAO

1° Refletir sobre o perigo de uma histéria Unica 2 horas

Atividade Prética 1: Fotografia Narrada

2° O género textual carta e conceitos de linguagem 2 horas
audiovisual

Atividade Pratica 2: Minuto Lumiére

3° Explorando o dispositivo filme-carta 2 horas

Atividade Pratica 3: Filme-carta

4° Conceitos e técnicas de edicao e finalizacao 2 horas
audiovisual
5° Orientagao de projetos audiovisuais 2 horas
6° Mostra audiovisual “Olhares Estudantis” 2 horas
CARGA HORARIA TOTAL 17 horas

Fonte: Dados da pesquisa (2024)

Cada encontro foi cuidadosamente planejado para estimular a reflexdo e o
desenvolvimento técnico e criativo dos estudantes, permitindo que eles explorassem
o cinema como uma ferramenta de representagao e transformagao. O objetivo geral
da oficina foi proporcionar um espago de produgdo audiovisual onde os alunos
pudessem contar suas historias a partir de suas perspectivas, ressignificando suas
vivéncias dentro do espaco escolar e compartilhando suas experiéncias com a
comunidade educativa. Ao final, as producdes audiovisuais dos estudantes foram
exibidas na Mostra “Olhares Estudantis”, reforcando o papel da escola como um
lugar de valorizagdo das vozes juvenis e de escuta ativa das historias que os alunos
desejam contar.

O primeiro encontro, realizado em 15 de marco de 2024, teve como tema
central a reflexdo sobre a palestra "O Perigo de uma Histéria Unica" de
Chimamanda Ngozi Adichie. Para isso, contamos com a participagcao do Prof. Dr.

Thiago de Faria e Silva, professor do Instituto Federal de Brasilia (IFB), Campus
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Recanto das Emas, e doutor em Historia Social pela USP, cujo trabalho de pesquisa
se concentra na Histéria, Ensino de Histéria, Linguagem Audiovisual e Educagéao
Profissional e Tecnologica. A escolha desse tema para o inicio da oficina foi
estratégica, ja que o objetivo era incentivar os estudantes a pensarem sobre o poder
das narrativas que nos cercam e sobre a importancia de contarmos nossas préprias
historias para evitar que uma unica perspectiva domine o discurso.

O encontro foi aberto com a entrega dos kits didaticos personalizados aos
alunos. A recepcédo dos kits foi extremamente positiva, com os estudantes
demonstrando entusiasmo e expectativa com o material disponibilizado. A
distribuicao dos kits teve um papel simbdlico importante, marcando o inicio de um
processo de aprendizagem que seria tanto técnico quanto reflexivo, incentivando a
autonomia dos participantes no uso dos dispositivos audiovisuais.

A oficina teve como ponto de partida a exibicdo do video da autora
Chimamanda Ngozi Adichie®, no qual ela discute os perigos de uma histéria Unica,
evidenciando como as narrativas dominantes podem distorcer ou simplificar a
realidade de um grupo social. Chimamanda argumenta que "a histéria Unica cria
esteredtipos, e o problema dos esteredtipos ndo é que sejam falsos, mas que sejam
incompletos". Ela também destaca que o ato de contar historias esta
intrinsecamente ligado ao poder: "Como as histérias sao contadas, quem as conta,
quando e quantas historias s&o contadas, tudo realmente depende do poder"
(Adichie, 2009).

A seguir, o professor Thiago conduziu uma discussdo com os alunos,
incentivando-os a refletirem sobre as histérias que conhecem, consomem e
reproduzem no cotidiano escolar, provocando reflexdes sobre se essas historias
realmente representam suas experiéncias e realidades. Ele abordou trechos
especificos da fala de Chimamanda, conectando suas ideias ao contexto escolar e
levantando questdes sobre o poder das imagens e das narrativas. A discussao girou
em torno de como as histdrias que consumimos e criamos podem influenciar nossa
visdo de mundo e de como o cinema e as produgdes audiovisuais podem ser
utilizados como uma ferramenta para romper com a hegemonia de narrativas

unicas, permitindo que diferentes perspectivas ganhem voz.

% Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_ Adichie _the danger of a_sinale_story Acesso em: 10
out. 2024.
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Em seguida, exibimos o curta-metragem "Casca de Baoba"'®, dirigido por
Mariana Luiza. O filme apresenta a troca de mensagens entre Maria, uma jovem
quilombola que estuda na Universidade Federal do Rio de Janeiro, e sua mae,
Francisca, que vive e trabalha como cortadora de cana no Quilombo da
Machadinha, no interior do estado. A exibicdo do curta foi uma oportunidade para os
alunos observarem uma narrativa audiovisual que traz a tona temas de
pertencimento, memoria e identidade em um contexto estudantil. O curta foi
utilizado para ilustrar como o audiovisual pode ser uma ferramenta poderosa para
contar histérias complexas e muitas vezes negligenciadas pela grande midia.

Para dar continuidade a atividade pratica, foi proposta a realizagcdo da
“Fotografia Narrada”. Os estudantes foram orientados a capturar uma imagem que
representasse algum aspecto de sua vivéncia no Ensino Médio Integrado e a gravar
uma narragao breve explicando a escolha da foto e o seu significado pessoal. Essa
atividade inicial visava instigar os alunos a pensarem sobre as historias que
desejam contar, as imagens que consideram importantes e como gostariam de

narrar suas experiéncias. Nesse contexto, Cezar Migliorin ressalta a importancia de

[...] criar um inventario da meméria da comunidade retratada, atentando
também para as fabulagbes que as pessoas fazem de si mesmas, para a
tensdo entre a palavra e a imagem e para a relevancia da memoria oral na
constituicdo de um povo. Tao importante quanto filmar essas fotografias
narradas é se perguntar o que esta por tras de uma imagem, que tipo de
histérias as pessoas querem contar e como as contam. (Migliorin, 2014, p.
49).

O exercicio foi pensado para incentivar os estudantes a refletirem sobre as
histérias que desejam contar, a partir das questdes: "O que eu quero contar?", "Para
quem eu quero contar?", "Quais imagens eu quero mostrar?" e "Como eu quero
mostrar?". Como destaca Larrosa (1996, p. 48), “O que somos ou, melhor ainda, o
sentido de quem somos, depende das histérias que contamos e das que contamos
a n6és mesmos.” Assim, a atividade visou proporcionar um espaco de reflexdo sobre
as experiéncias dos alunos, suas identidades e as formas pelas quais desejam
expressar essas vivéncias através do audiovisual.

Ao final do primeiro encontro, os estudantes demonstraram grande
entusiasmo e ansiedade para comegar a aplicar os conhecimentos adquiridos e

utilizar os tripés recebidos no inicio da oficina. Atendendo a esse interesse, nos

°Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A05LpCgarvx8 . Acesso em: 12 out. 2024.
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minutos finais da reunido, foi proposta uma atividade pratica imediata: os alunos
foram incentivados a sair pelo campus e capturar fotografias com seus celulares,
utilizando os tripés para melhorar a estabilidade e a qualidade das imagens. A ideia
era que cada um explorasse o ambiente escolar com um novo olhar, refletindo sobre
as historias que poderiam ser contadas a partir daquele espaco. Os registros
fotograficos feitos foram compartilhados no grupo de WhatsApp da oficina, criando
um primeiro espaco de troca e dialogo entre os participantes. Essa atividade pratica
nao apenas reforcou o engajamento dos estudantes, mas também permitiu que eles
comecgassem a experimentar, de maneira esponténea, o uso da linguagem visual
para expressar suas percepg¢oes sobre o ambiente escolar. O encontro encerrou-se
com uma discussao final sobre as impressdes dos alunos em relagao a atividade
proposta e com a orientagdo para a entrega das fotografias narradas no encontro
seguinte.

O segundo encontro da oficina "Olhares Estudantis" teve como foco o estudo
do género textual carta e a introdugcdo aos conceitos fundamentais da linguagem
audiovisual e ocorreu no dia 22 de margo de 2024. A sessao contou com a
participacdo da Profa. Dra. Glaucia Mendes da Silva, docente do IFG e doutora em
Estudos Literarios, que trouxe uma rica abordagem sobre a carta enquanto um
género textual antigo, mas que resiste ao tempo e as mudancgas tecnologicas. A
oficina foi estruturada para conduzir os alunos a compreenderem o potencial
expressivo das cartas, além de explorar como elas podem ser um ponto de partida
para roteiros e producdes audiovisuais.

A professora Glaucia iniciou o encontro promovendo um dialogo interativo
com os alunos sobre o que ja sabiam a respeito do género textual carta, destacando
suas multiplas fungdes ao longo da histoéria. Ela trouxe exemplos que atravessaram
geragbes, enfatizando que as cartas funcionam como verdadeiras capsulas do
tempo e documentos historicos, capazes de capturar e transmitir o contexto e as
emogdes de quem as escreve. Citou, por exemplo, como as cartas se tornaram
elementos importantes para areas como a historiografia e a biografia, e como
continuam sendo inspiradoras para varias formas de expressao, inclusive no cinema.

Em seguida, a professora convidada explorou os diferentes tipos de cartas
que existem, desde a carta comercial até a carta de amor, e discutiu como as cartas
podem dialogar com outras formas de expressao artistica, especialmente os roteiros

de filmes. A proposta central da sessao era que os alunos pudessem ver as cartas
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nao apenas como instrumentos de comunicagcdo, mas também como material
criativo para narrativas audiovisuais.

Para aproximar o conceito de carta da linguagem audiovisual, a professora
convidou os estudantes a identificarem filmes que utilizam cartas como recurso
narrativo. Filmes como "Cartas para Julieta", "Cartas da Guerra" e “Para Todos os
Garotos que Ja Amei” foram mencionados como exemplos incentivando os alunos a
pensarem em roteiros que pudessem partir de uma carta. Essa discussdo gerou
uma conexao entre o género textual e o cinema, mostrando como as cartas podem
ser transformadas em roteiros cinematograficos, inspirando narrativas e emocgoes.

Para ilustrar de forma pratica como organizar ideias e roteiros audiovisuais,
foi apresentado um estudo de caso de um roteiro publicitario. O filme escolhido foi
um comercial de macarrao instantaneo, protagonizado por celebridades nacionais
como Gusttavo Lima e Andressa Suita'. Esse material foi selecionado ndo por estar
relacionado ao tema de cartas, mas por ter sido uma experiéncia pessoal de
producao da coordenadora da oficina, que atuou como diretora de producdo na
gravacao. Durante a apresentacdo, a coordenadora relatou detalhes sobre os
bastidores da gravacgao, exibiu fotos de making of e o filme publicitario finalizado.

A intencao ao trazer esse exemplo era demonstrar aos alunos como poderiam
organizar suas proprias ideias para a criagao de roteiros, trabalhando com o formato
de duas colunas — uma destinada a imagem e a outra ao som. Esse formato ajuda
a estruturar o pensamento visual e sonoro de forma clara e objetiva, sendo uma

técnica amplamente utilizada no desenvolvimento de roteiros audiovisuais.

" Disponivel em: https://www.facebook.com/adorallealimentos/videos/395366204547571/ . Acesso
em: 10 out. 2024.
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Figura 4 - Exercicio de desenvolvimento de roteiro
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Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Apods essa exposicao tedrica, os estudantes foram desafiados a aplicar o que
haviam aprendido em uma atividade pratica. Organizados em grupos, receberam
obras literarias trazidas pela professora convidada e foram convidados a selecionar
cartas dos livros e transformar esses textos em roteiros audiovisuais. A criatividade
dos alunos foi um dos pontos altos da oficina, com roteiros que incluiram trilhas
sonoras (BG), sons de efeitos (foleys), e até sugestdes de fotografia como plano
ponto de vista. O envolvimento foi evidente, com os alunos demonstrando dominio
crescente sobre os conceitos apresentados e entusiasmo para explorar a linguagem
audiovisual.

Na segunda parte do encontro, foi exibido o classico "A Chegada de um Trem
na Estagao" (1895), considerado um marco inicial da histéria do cinema e realizado
pelos Irmaos Lumiére, inventores do cinematografo’. Antes da exibigdo, foi feita

uma breve explicagdo sobre o contexto historico do filme, destacando sua relevancia

2 “um aparelho que permite registrar uma série de instantaneos fixos (fotogramas) que, quando
projetados, criam uma ilusdo de movimento. Com o cinematdgrafo imovel, as imagens eram filmadas
em rolos de pelicula com cerca de 17 metros, atingindo aproximadamente 50 segundos de duracdo.”
(Migliorin, 2014, p. 37).
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como para a histéria do cinema. A oficineira proponente introduziu a visdo de Alain
Bergala sobre esse marco historico, onde ele explana que:
O cinema é sempre jovem quando, retornando ao gesto que o fundou, as
suas origens, inventa um novo comec¢o. Quando alguém segura uma
camera e se confronta ao real por um minuto, num quadro fixo, com total
atengao a tudo que vai advir, prendendo a respiragao diante daquilo que ha
de sagrado e de irremediavel no fato de que uma camera capta a fragilidade

de um instante, com o sentimento grave de que esse minuto é Unico e
jamais se repetira no curso do tempo. (Bergala, 2008, p. 209-210.)

O objetivo era oferecer uma perspectiva historica sobre o cinema e mostrar
como os primeiros realizadores exploraram a novidade que era capturar a realidade
em movimento. Isso proporcionou uma transi¢ao natural para a atividade pratica
proposta para os alunos: a realizagdo de um Minuto Lumiéere, uma pratica que os
desafiava a capturar, em um unico plano fixo e sem som, um minuto da realidade ao
redor. Conforme destacado por Migliorin: "O dispositivo visa realizar um plano de um
minuto, retornando a maneira como eram feitos os primeiros filmes da histéria do
cinema." (Migliorin, 2014, p. 37). Alain Bergala descreve essa pratica como uma
forma essencial de se colocar no centro do ato cinematografico:

O ato aparentemente minudsculo de rodar um plano envolve ndo s6 a
maravilhosa humildade que foi dos irmaos Lumiére, mas também a
sacralidade que uma crianca ou adolescente empresta a uma ‘primeira vez’
levada a sério, tomada como uma experiéncia inaugural decisiva. (Bergala,
2008, p. 210.)

Por fim, o segundo encontro proporcionou aos estudantes uma compreensao
mais profunda do poder narrativo da carta e da linguagem audiovisual,
preparando-os para aplicar esses conceitos em seus proprios projetos. Ao final da
oficina, os grupos foram orientados a iniciar a elaboragao de suas cartas, que seriam
utilizadas como base para os roteiros e a producao audiovisual final da oficina.

O terceiro encontro da oficina "Olhares Estudantis" ocorreu no dia 5 de abiril
de 2024, sob a conducdo de Barbara de Almeida Tavares Borges, Técnica em
Audiovisual no Instituto Federal de Goias (IFG) — Campus Formosa, e mestranda no
Programa ProfEPT do Instituto Federal de Brasilia (IFB). Este encontro foi dedicado
a exploragao do dispositivo "filme-carta", que é a proposta central para a atividade
final da oficina. O filme-carta € uma forma de expressado audiovisual que mescla o
género epistolar (carta) com a linguagem cinematografica, proporcionando uma

narrativa intima e reflexiva.
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O encontro iniciou com a revisdo dos elementos basicos de uma carta,
relembrando que ela deve conter local e data, destinatario, corpo do texto e
assinatura. A ministrante explicou como esses elementos tradicionais da
correspondéncia podem ser adaptados para o formato audiovisual, criando um elo
entre a escrita e a imagem. A carta se reinventa na linguagem cinematografica,
ampliando o seu potencial de comunicacao.

Os alunos assistiram a exemplos de filmes-cartas, como "Querida Praga"® e
"Para o Sol"" do projeto “Cartografia de imagens: filme-carta, formacédo e
experimentagdo” desenvolvido pelo Grupo Semente Cinematografica, e o curta
"Para ndo Esquecer"’®, de Rafael de Almeida. Esses exemplos ajudaram a
contextualizar o dispositivo e mostraram como os elementos de uma carta podem
ser transpostos para o cinema. A discussdo girou em torno da ideia de que o
filme-carta permite enderecar ndo apenas palavras, mas também imagens, sons e
emogdes a um destinatario especifico ou imaginario.

As reflexdes tedricas sobre o filme-carta foram embasadas em autores como
Lins (2013) e Dubois (2013), que destacam o cinema como um meio de escrita tao
flexivel e sutili quanto a linguagem escrita. Dubois (2013, p. 45) afirma:
“‘Pensamentos, imagens, palavras, tudo acaba em correspondéncia(s).”, na qual “o
cineasta devera dizer ‘eu’ como o romancista e o poeta”, e a obra s6 sera valida se
expressar a “paisagem interior” do diretor” (Lins, 2013, p. 17). Medeiros (2013)
complementa ao afirmar que o filme-carta € um gesto de enderegamento, onde o ato

de escrever com a imagem revela as brechas das relagdes e o tempo:

Interessa-me nos filmes-carta o gesto de enderecar ao outro uma imagem,
um bilhete, uma carta. Esse gesto desencadeia relagbes que se déo entre o
espaco da carta e o espaco do filme, mostrando no ato da escrita, no ato de
escrever com a imagem, as rasuras das relagdes, as brechas do acaso, a
fenda que corta o tempo e o espago (outro). (Medeiros, 2013, p. 8).

O conceito de filme-carta também foi explorado por Cezar Migliorin, que
observa que este dispositivo desafia os espectadores ao posiciona-los em um
espaco ambiguo, ora como destinatarios, ora como voyeurs. Para Migliorin, o

filme-carta forca o espectador a lidar com a tensdo entre o publico e o privado,

'3 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=aRGy2ktdcd8 Acesso: 12 out. 2024.
4 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=JYjolpt6udA Acesso: 12 out. 2024.
'5 Disponivel no link: https://vimeo.com/rafaeldealmeida Acesso: 12 out. 2024.



https://vimeo.com/rafaeldealmeida
https://www.youtube.com/watch?v=JYjoIpt6udA&list=PL9LeZHvlyR1_e2yhVPV7eQsoP0rO4DhcB&index=16
https://www.youtube.com/watch?v=aRGy2ktdcd8
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oferecendo uma experiéncia cinematografica que transita entre o individual e o

coletivo.

O filme-carta forca um limite do espectador. Se a carta é dirigida a ele,
estamos tranquilos, somos o destinatario e quando estamos com o filme,
estamos no lugar certo. Mas, por vezes, o filme-carta ndo é dirigido ao
espectador, mas a um terceiro, a alguém que esta fora da sala. A noiva
distante, o amigo perdido, o pai falecido. E entdao? Em que lugar fomos
colocados? Somos bisbilhoteiros que abrem as cartas alheias? Voyeurs que
desejam os textos e afetos dos outros sem sermos chamados? Parece que
ndo. Os filmes-carta, talvez, forcem um lugar complexo para o espectador.
Entre ser e ndo ser o destinatario, entre poder e ndo poder compartilhar
aquele gesto subjetivo. Nesse sentido, trata-se de filmes que transitam em
uma ténue linha entre o publico e o privado, entre o individual e o coletivo.
(Migliorin, 2013, p. 11).

A pesquisadora apresentou aos estudantes o texto de Isaac Pipano, “12
Etapas e Uma Ligdo para se Fazer um Filme-Carta (em tempos de whatsapp)”'®, que
detalha o processo de criagao de um filme-carta. Este texto foi fundamental para que
os alunos entendessem a importancia de uma narrativa pessoal, onde a carta escrita
e a filmagem se entrelagam. Ao seguir as etapas descritas por Pipano, os
estudantes foram convidados a imaginar alguém para quem gostariam de escrever e
filmar, e a transformar essa carta em uma obra audiovisual.

A pratica em sala de aula consistiu em transformar as cartas que ja haviam
sido escritas pelos estudantes em roteiros audiovisuais. Usando o aplicativo CapCut,
eles comecgaram a trabalhar na narragéo de suas cartas, pensando nas imagens que
melhor representariam o que haviam escrito. A orientagdo foi que os alunos
considerassem planos fixos, planos em movimento, bem como planos gerais,
médios e de detalhes, explorando ao maximo o potencial visual de suas cartas.

Com base nas discussdes e nos exemplos apresentados, os estudantes
foram incentivados a criar imagens que representassem suas experiéncias no
contexto escolar e na comunidade em que vivem. A atividade proposta buscava
intensificar o olhar sobre o territério da escola e arredores, fazendo com que os
alunos redescobrissem o ambiente familiar a partir de uma nova perspectiva.
Perguntas como "Como € minha escola?", "Como é minha comunidade?" e "Como é

minha cidade?" foram sugeridas como norteadoras para a captura das imagens.

6 O texto foi publicado no catdlogo da Mostra Filmes-carta, da Caixa Cultural, no Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://issuu.com/zzuiferreira/docs/filmes_carta-catalogoweb Acesso: 10 out. 2024.



https://issuu.com/zzuiferreira/docs/filmes_carta-catalogoweb?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR1s0vbOBysPbEUJRtGn-uXOzhCc6h6YiyTvB2E5G33NqO3cC2SlZ0CVD-8_aem_MbH_dN1VD4nkRMTmXZz4Ag
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Conforme Migliorin (2014), o filme-carta € uma ferramenta poderosa que
permite ao cineasta expressar seu mundo interior, a0 mesmo tempo em que constroi
uma correspondéncia com o espectador. Bergala (2008) complementa ao afirmar
que o cinema renasce a cada vez que uma camera é colocada diante do real,
capturando um instante unico que jamais se repetira. Os alunos foram orientados a
documentar as imagens do entorno, como forma de exercitar esse olhar atento e

reflexivo. Como descrito por Migliorin:

Fazer um filme para alguém sobre nossas vidas, nossa forma de ver o
mundo, nosso territério, as coisas que nos afetam — sejam elas boas ou nao
— 0 que desejamos no mundo, o que conhecemos e queremos compartilhar,
nossas histérias e invengdes. O Filme-carta intensifica nossa atengdo em
relagéo a comunidade onde vivemos [...]. (Migliorin, 2014, p. 91)

Dessa forma, o terceiro encontro permitiu que os estudantes comecassem a
refletir sobre a criacdo de seus filmes-carta, focando em suas proprias narrativas e
experiéncias, e preparando-os para o proximo passo da oficina: a pratica da edicao
dos filmes.

O quarto encontro da oficina "Olhares Estudantis", ocorrido no dia 12 de abril
de 2024, foi conduzido pelo especialista Felipe Leite, técnico em audiovisual do IFG
— Campus Formosa, e especialista em EAD e suas tecnologias. O encontro foi
realizado no laboratério de informatica do campus, um ambiente propicio para a
introducao pratica de conceitos e técnicas de edi¢ao audiovisual. O principal objetivo
dessa etapa foi oferecer aos estudantes uma compreensdo detalhada sobre as
ferramentas disponiveis no aplicativo de edicdo CapCut, além de explorar os
conceitos fundamentais de edicdo que seriam essenciais para a construcdo dos
filmes-cartas, ultimo dispositivo pratico da oficina.

Através da pratica da montagem, os estudantes passam a entender o cinema
nao apenas como uma técnica de cortar e colar fragmentos de realidade, mas como
uma forma de "pensar o mundo em seus préprios termos" (Pipano, p.31, 2023). A
montagem, nesse contexto, é vista como uma tessitura relacional, em que cada
escolha de corte, cada sequéncia de imagens e sons, reflete um modo de ver e
sentir o mundo. Como afirma Pipano, "isso significa que o cinema ndo é uma midia,
um meio, que coleta e espalha informagbes, mas uma maquina afetiva" (Pipano,

p.31, 2023), capaz de tocar e ser tocada pelo mundo.
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O CapCut foi escolhido por sua facilidade de uso e acessibilidade. Por ser
uma ferramenta gratuita que pode ser utilizada tanto via navegador quanto em
dispositivos moveis, ela se mostrou adequada para atender as necessidades dos
alunos, permitindo que editassem seus projetos audiovisuais de maneira simples e
eficiente. O palestrante utilizou um projetor conectado ao computador para
demonstrar de maneira pratica as funcionalidades do aplicativo. Os estudantes
puderam visualizar as possibilidades de criagcéo a partir de cortes, ajustes de audio,
insergao de transigdes e efeitos visuais, além de aprenderem como manipular trilhas
sonoras e outros elementos necessarios para a constru¢ao de um filme. O foco foi
na simplicidade e praticidade que o CapCut oferece, tornando possivel a montagem
dos filmes com qualidade, mesmo para aqueles com pouca experiéncia na area.

ApOs a apresentacédo teorica e técnica, os estudantes foram organizados em
duplas e comegaram a praticar com o CapCut. Aqueles que ja tinham gravado as
imagens para seus filmes-cartas iniciaram a montagem, enquanto os que ainda néo
haviam capturado as imagens finais usaram os materiais do exercicio anterior — os
Minutos Lumiere — como material bruto para praticar as técnicas de edi¢cdo. A
intengdo era que, ao final do encontro, todos estivessem familiarizados com o
processo de edicdo, desde o corte simples até a inser¢cao de trilhas sonoras e
ajustes finais de imagem e som.

Ao final do encontro, aproveitando o acesso as ferramentas digitais no
laboratério de informatica, foi solicitado que os participantes preenchessem um
formulario virtual de avaliacdo da oficina. A coleta dessas percepcoes foi
fundamental para entender como os estudantes estavam recebendo os conteudos
apresentados e qual era o impacto da oficina em suas praticas e reflexdes
audiovisuais. O formulario abordou questdes sobre a metodologia, o tempo dedicado
as atividades, as dificuldades enfrentadas e a relacdo dos estudantes com o espaco
escolar.

Nas respostas sobre a metodologia utilizada durante a oficina, os alunos
demonstraram um forte aprego pelo equilibrio entre teoria e pratica. Comentarios
como "A metodologia foi 6tima, os encontros foram muito bem planejados e boas
atividades foram propostas" e "Achei 6tima, pois nédo ficamos s6 nas partes de
slides, em todos os encontros tivemos didaticas diferentes, convidados, etc." indicam
que a diversidade de abordagens e atividades praticas foi fundamental para manter

o interesse e o engajamento dos alunos. Isso reforca a importancia de manter a
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oficina dindmica, com diferentes formatos de ensino que envolvem diretamente os
participantes.

Sobre o tempo dedicado a cada atividade, as respostas indicaram que o
prazo foi, em geral, adequado, embora alguns alunos tenham mencionado que a
sobrecarga de outras atividades escolares, como provas e trabalhos, pode ter
influenciado o ritmo de conclusdo de algumas tarefas. Um estudante comentou:
"Sim, tinhamos quase uma semana, era um bom tempo para nos planejar e produzir
as atividades." A maioria concordou que o tempo foi bem distribuido, mas destacou
a necessidade de mais dedicacdo pessoal fora dos encontros para aprofundar os
conhecimentos adquiridos.

Quanto as dificuldades enfrentadas, a criacdo do filme-carta foi apontada
como o maior desafio. Embora ndo fosse descrito como "dificil", o filme-carta exigia
um maior planejamento e atengdo aos detalhes, como roteiro, gravacdes e edigao.
Como um dos alunos mencionou: "O filme-carta, pois exige um pouco mais de
trabalho na producdo do roteiro, gravagdes e edigdes. A parte que mais tive
dificuldade foi o roteiro." Essa resposta destaca a complexidade do processo
criativo, que envolve multiplas etapas e habilidades técnicas.

No entanto, o filme-carta também foi a atividade mais apreciada pelos alunos.
Apesar de seu nivel de dificuldade, muitos participantes expressaram que foi a tarefa
mais interessante e satisfatoria, justamente por oferecer a oportunidade de
expressar suas proprias historias e ver o resultado de um trabalho arduo. Uma aluna
destacou: "Filme-carta, por causa da histéria. Como foi algo inspirado em mim,
gostei bastante, porque minha histéria reflete o que muitas adolescentes passam no
periodo escolar."

As respostas sobre o impacto do audiovisual na ampliacdo da percepgao
sobre o mundo também foram significativas. Os alunos reconheceram que a pratica
audiovisual proporcionou uma nova maneira de ver o cotidiano e de refletir sobre
suas experiéncias. Um comentario interessante foi: "Acho que pela forma que o
audiovisual possibilita ter uma visdo unica do mundo ao seu redor e poder
compartilhar isso com outras pessoas, sendo assim uma troca de experiéncias,
sentimentos." Essa resposta reforgca o papel transformador do audiovisual como uma
ferramenta que vai além do entretenimento, proporcionando reflexbes profundas

sobre o eu e o outro.
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No geral, o quarto encontro foi decisivo para consolidar os aprendizados
praticos e teoricos da oficina, fornecendo as ferramentas e conceitos necessarios
para que os estudantes finalizassem seus filmes-cartas com confianca. A pratica da
edicdo, combinada com a reflexdo sobre o impacto do audiovisual no olhar dos
estudantes, reforcou a ideia de que a montagem n&o é apenas uma técnica, mas um
ato de criagdo que da forma ao mundo que os alunos desejam expressar.

O quinto e ultimo encontro da oficina "Olhares Estudantis" foi marcado por
uma mudanga de cenario inesperada. Realizado no dia 19 de abril de 2024, o
encontro sofreu o impacto da adesao do Campus Formosa ao movimento grevista
que se espalhou pelas instituicoes federais de educacao neste ano. A paralisacao
trouxe um clima de incerteza e desanimo entre os estudantes, o que afetou
diretamente a dinamica da oficina. Como resultado, o encontro acabou sendo
esvaziado, com apenas alguns alunos presentes, e as orientagdes finais ocorreram
de forma descentralizada.

A semana anterior ao encontro foi dedicada ao acompanhamento e
orientacdo individualizada dos grupos, que consistiam em sua maioria em duplas,
com uma produgdo individual e um trio. Essas orientagbes foram realizadas de
maneira flexivel, respeitando a disponibilidade dos estudantes e a proépria realidade
da greve. Alguns encontros aconteceram presencialmente no patio do campus, em
momentos de descontragdo e informalidade, enquanto outros foram realizados via
Google Meet, permitindo que o processo de orientagdo nao fosse interrompido
apesar das dificuldades impostas pela paralisacao.

As orientagcdes nesse momento foram mais voltadas para o monitoramento do
progresso dos projetos e para o estimulo a conclusao das atividades finais. O
contexto de greve afetou emocionalmente os alunos, que se mostravam
desanimados com a situagao. Foi necessario reforgcar constantemente a importancia
de finalizar o trabalho e a relevancia de suas produgdes audiovisuais, tanto para a
oficina quanto para o desenvolvimento de suas capacidades criativas. O papel de
motivar os estudantes, diante da iminéncia da paralisacdo, tornou-se um dos
principais focos da orientagao.

Durante o quinto encontro, o ambiente foi de reflexdo e recapitulagdo da
trajetdria da oficina. Conversamos sobre o processo como um todo, desde o primeiro
encontro até a criacdo dos filmes-cartas, ressaltando o quanto cada etapa foi

significativa para o desenvolvimento das habilidades técnicas e expressivas dos
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estudantes. A ideia era que esse ultimo encontro servisse ndo apenas como uma
oportunidade para finalizar a orientagdo, mas também para reconhecer o esforgo de
todos e celebrar as conquistas alcangadas ao longo da oficina.

Para ilustrar as possibilidades do cinema local, compartilhei com os
estudantes alguns curtas-metragens goianos'’ nos quais participei como diretora ou
diretora de producado. Essas exibigdes foram uma forma de aproximar os alunos da
realidade do cinema em Goias, mostrando que é possivel fazer cinema em nosso
estado, com os recursos e as historias que temos disponiveis. O objetivo era
reforcar a mensagem de que eles poderiam, sim, ser fazedores de cinema e que
suas experiéncias, vivéncias e olhares eram validos e relevantes para contar
historias por meio do audiovisual.

O encontro também foi marcado por um momento de confraternizagéo.
Organizamos um lanche colaborativo, onde cada estudante trouxe algo para
compartilhar. Esse momento de socializacdo foi importante para encerrar a oficina
de maneira leve e acolhedora, permitindo que os alunos se conectassem nao
apenas como colegas de turma, mas como uma comunidade de jovens criadores
que compartilharam uma experiéncia transformadora ao longo dos encontros.

Ao final, a oficina "Olhares Estudantis" se despediu com a certeza de que,
apesar das adversidades impostas pela greve e pelo desanimo que o contexto
trouxe, a experiéncia audiovisual proporcionada aos estudantes deixou marcas
importantes em sua forma de ver o mundo e de se expressar. Cada filme-carta
criado ao longo da oficina foi uma manifestacado unica de suas histérias e de como
enxergam o ambiente escolar e a comunidade ao seu redor. Durante esse ultimo
encontro, muitos estudantes compartilharam sua expectativa e entusiasmo para a
exibicdo de seus filmes na mostra "Olhares Estudantis”, comentando como esse
momento seria a concretizacdo do esforco e da criatividade investidos nas
produgdes. A trajetéria que construimos juntos ao longo desses encontros foi mais
do que uma introducdo ao audiovisual; foi um convite para que continuem a ser
protagonistas de suas proprias narrativas e exploradores de seus olhares e historias,

agora ansiosos para dividir essas vivéncias com a comunidade escolar.

" Os curtas-metragens goianos exibidos foram: Um Conto de Réis — Diregao: Danilo Kamenach —
Ficcdo — 20' — 2019. (N&o possui link publico para acesso); O sinistro caso dos irm&os gémeos —
Direcdo: Thais Oliveira e Barbara de Almeida — Animagdo — 13" — 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0xvgRLFsmVY Acesso em: 10 out. 2024; O homem que nao
morava la — Diregao: Flavia Ferreira e Isa Vitério — Ficcdo — 17" — 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=27BsOKI28wg Acesso em: 10 out. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=0xvqRLFsmVY
https://www.youtube.com/watch?v=27BsOKI28wg
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3.2 A Mostra Audiovisual “Olhares Estudantis”

A mostra audiovisual “Olhares Estudantis” foi realizada no dia 3 de outubro de
2024, no recém-inaugurado cinema do Museu Couros', tGnico espago do municipio
de Formosa com uma sala dedicada a exibigbes cinematograficas. Este local, além
de seu valor histérico como um ponto de preservacdo da memoaria local, foi um palco
simbdlico para o encerramento desse projeto, pois refor¢ga a importancia da arte e da
cultura para a comunidade. A escolha do local ndo foi apenas estratégica, mas
também necessaria, uma vez que o auditério do Instituto Federal de Goias —
Campus Formosa estava interditado desde fevereiro devido a danos causados por
fortes chuvas.

Durante a mostra, foram exibidos seis filmes-cartas produzidos pelos
estudantes do Ensino Médio Integrado, além de um filme que documentava todo o
percurso da oficina, incluindo depoimentos dos participantes sobre suas
experiéncias ao longo do processo. A exibicdo foi um marco, ndo s6 por ser a
primeira oportunidade em que os estudantes mostraram suas produgdes
audiovisuais em um espago publico, mas também pela relevancia das histérias
contadas, que abordavam as vivéncias, desafios e momentos cotidianos desses
jovens dentro do IFG Campus Formosa durante o Ensino Médio Integrado.

Como salienta Bergala (2008, p. 159), “no cinema, raramente se filma apenas
para si mesmo, a ndo ser no campo do diario intimo”. A exibicdo dos filmes-cartas
permitiu que os estudantes compartilhassem suas histérias com um publico,
demonstrando o impacto que o audiovisual pode ter na criacdo de vinculos e na
expressao de suas percepgbes sobre o ambiente escolar. Além disso, Bergala
reforca que “a escola, se pretende ser um espaco de troca e socializagcado, deve
assumir a finalidade de “mostrar o que se faz”.” (Bergala, 2008, p. 172), e a mostra
foi justamente a culminagdo desse processo, um espago de socializagdo das
producgdes e reflexdes geradas ao longo da oficina.

Migliorin complementa essa ideia ao dizer que, “nas artes, o publico é
inventado na prépria obra, ele ndo preexiste como um consumidor que deve ser
atendido.” (2014, p. 91). O filme-carta, por sua natureza, traz um duplo desafio aos
estudantes: ele é dirigido a um destinatario especifico, mas ao mesmo tempo € uma

obra que se abre a um publico mais amplo, como o presente na exibicdo. A mostra

'8 Disponivel em: https://www.museucouros.com.br. Acesso em: 10 out. 2024.
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“Olhares Estudantis”, portanto, ndo sé ofereceu uma oportunidade para os jovens
apresentarem seus trabalhos, mas também contribuiu para que suas histérias
alcangassem multiplos destinatarios, tanto aqueles para quem os filmes foram
diretamente dedicados, quanto os espectadores presentes no evento.

A exibicdo contou com a presenca de trinta espectadores, incluindo
familiares, colegas de classe, professores e membros da comunidade local. Apés a
projecdo dos filmes, houve um momento de interacdo entre o publico e os
realizadores, no qual os estudantes puderam falar sobre o processo de criacdo dos
filmes-cartas, as dificuldades que enfrentaram e o que mais os marcou durante a
oficina. Muitos dos espectadores se emocionaram com as historias contadas e
elogiaram a sensibilidade e a originalidade das producdes.

Durante o debate que seguiu a exibigdo, um dos estudantes comentou as
dificuldades que enfrentou ao tentar "escrever com a camera", destacando o desafio
de transpor seus sentimentos e percepcdes para o audiovisual. Outro participante do
publico mencionou como "as imagens falavam", ressaltando que, além das
narrativas verbais, as imagens transmitiam emocdes, ressaltando que as producgdes
traziam a leveza e o peso da rotina escolar.

Além disso, diversos pais expressaram sua gratiddo por verem seus filhos
envolvidos em uma iniciativa tdo significativa. As histérias contadas através dos
filmes-cartas permitiram que o publico enxergasse a rotina escolar dos estudantes
sob uma nova perspectiva, abordando ndo apenas as questbes académicas, mas
também as as relagdes interpessoais e os desafios cotidianos que enfrentam,
oferecendo uma nova perspectiva sobre suas rotinas no ambiente escolar.

A Mostra "Olhares Estudantis" ndao foi apenas uma oportunidade para os
estudantes apresentarem suas producdes, mas também uma celebragdo da
capacidade transformadora do audiovisual como ferramenta de comunicacido e
expressao. O evento reafirmou a importancia de dar voz aos jovens, permitindo que
compartilhem suas histérias com a comunidade, e destacou o papel central que o
cinema pode desempenhar na construcdo de identidades e na preservagao de
memorias.

Além da exibicéo, os presentes foram convidados a preencher um formulario
de avaliacdo do produto educacional exibido, no qual puderam registrar suas
impressdes sobre a relevancia das tematicas abordadas, a qualidade técnica das

producdes e o impacto das narrativas apresentadas. A avaliacdo do publico sera
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essencial para o aprimoramento de futuras edicbes da oficina e para fortalecer o
papel do audiovisual como ferramenta de expressao e aprendizagem no ambiente
escolar.

A noite também contou com o sorteio de um kit didatico da oficina,
semelhante ao que os estudantes receberam, celebrando a participacédo de todos e
incentivando a continuidade do trabalho criativo entre os jovens. O impacto
emocional e a repercussao positiva da mostra sugerem que o projeto "Olhares
Estudantis" atingiu seu objetivo de promover a expressdo e o protagonismo dos
estudantes, utilizando o cinema como uma linguagem acessivel e poderosa.

A mostra "Olhares Estudantis" ndo marcou apenas o encerramento do
projeto, mas representou um ponto de partida para futuras iniciativas que busquem
ampliar a participagdo dos jovens no cinema e no audiovisual. Como destacou um
dos participantes durante o evento: "Se ano que vem tiver de novo, eu quero
participar!" Ao que outra aluna respondeu: "Como ja fizemos uma edi¢do, podemos
ser monitores e ajudar." Nesse momento, foi reforcada a ideia de que os estudantes
se tornem multiplicadores, levando adiante o aprendizado e as experiéncias

adquiridas.
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4 ANALISE DOS DADOS (RESULTADOS E DISCUSSOES)

4.1 Fotografias Narradas

O dispositivo Fotografia Narrada' foi uma das primeiras atividades praticas
propostas durante a oficina "Olhares Estudantis". Através dessa atividade, os
estudantes foram desafiados a criar uma imagem fotografica que representasse
suas experiéncias no espago escolar e a relacionar essa imagem com suas
percepgdes pessoais e coletivas.

As instrugdes fornecidas aos estudantes foram simples, mas poderosas. Eles
deveriam escolher ou produzir uma fotografia, que representasse a sua experiéncia
como estudante do ensino médio integrado. O objetivo era escolher/capturar essa
imagem e, em seguida, narrar o contexto e os sentimentos relacionados a ela. Os
participantes tinham que produzir uma fotografia, pensando no que ela representava
em termos de suas memoarias, identidade e vivéncia escolar.

A narragdo deveria ser gravada em um audio de até um minuto, no qual o
estudante explicaria o0 que aquela fotografia representava para ele. Durante o
processo, eles foram estimulados a refletir sobre perguntas como: "O que essa
imagem significa para mim?"; "Por que escolhi capturar esse momento?" e "Como
essa imagem reflete minhas experiéncias no EMI do IFG Campus Formosa?"

A ideia central do exercicio era explorar a relagdo entre a imagem e a
memoria, destacando como a fotografia pode atuar como uma ferramenta de

expressao e de construcédo de narrativas.

'® As fotografias narradas produzidas pelos alunos est&o disponiveis no Apéndice A deste trabalho.
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Figura 5 - Fotografia Narrada “A Felicidade de uma amizade verdadeira”

entdao a minha amizade

com o Kawan melajudou
muitoinesse

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia intitulada "A Felicidade de uma amizade verdadeira", vemos
uma imagem capturada por um celular apoiado em uma superficie, apontando para
o teto de uma sala de aula. Na imagem, aparecem uma lampada, um ventilador e
um teto branco. No centro da foto, um casal de amigos e juntos formam com as
maos um coracdo. No canto esquerdo consta a informacéo de que a foto foi tirada
no dia 31 de agosto de 2023.

A narragdo que acompanha a imagem diz o seguinte:

“Esta foi a minha foto escolhida porque foi a primeira amizade feita quando
eu entrei no IF, o que foi algo que foi muito dificil para mim, ja que eu nao
queria vir para ca. Entdo, a minha amizade com o Kawan me ajudou muito
nesse processo de adaptacdo no IF. Além de termos passado por varias
situagdes que fortalecem cada dia mais a nossa amizade, e é muito bom ter
a amizade dele e saber que eu posso contar com ele quando precisar.”

A educagao profissional e tecnoldgica, oferecida nos institutos federais, ndo é
apenas uma formacdo técnica e académica, mas também uma experiéncia de

socializagdo e construgdo de novas relagdes, como argumenta Pacheco (2010). Ao
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ingressar no ensino médio integrado, a estudante se deparou com a necessidade de
criar novos lagos, distanciando-se das amizades da educacao basica. A amizade
com Kawan surge nesse contexto de transicdo e adaptagcao, sendo uma pecga chave
para seu bem-estar e integragcdo no novo ambiente escolar. Aqui, a educagéo vai
além do conhecimento formal, abrangendo o desenvolvimento de habilidades sociais
€ emocionais.

A memoria da estudante sobre o inicio dificil no IF é ressignificada pela
amizade. Conforme destaca Bosi (1994), a memoria € transformada pelas novas
experiéncias e relagdes que o sujeito vivencia. No caso da estudante, o processo de
adaptacao, inicialmente visto como um desafio, foi suavizado pela presenca de
Kawan. A amizade, portanto, atua como um elemento que transforma a memaria do
ingresso no IF, tornando-a menos carregada de insegurangas e mais associada a
sentimentos de pertencimento e apoio.

A identidade da estudante esta intrinsecamente ligada as suas relagdes
sociais, conforme apontado por Stuart Hall (2006). No inicio, ela expressa sua
resisténcia a ideia de frequentar o instituto, mas a amizade com Kawan ajudou a
moldar sua identidade dentro desse novo contexto. A foto, que captura um gesto de
unido e afeto com o coragdo formado pelas maos, simboliza como a amizade
contribuiu para sua formacéao identitaria dentro da instituigdo. A convivéncia com
Kawan representa a construcdo de um novo eu, mais adaptado e seguro no espaco
escolar.

O territorio escolar também desempenha um papel significativo. Milton Santos
(2006) ressalta que o territério ndo é apenas um espaco fisico, mas um lugar de
trocas e interagdes sociais. O IF, enquanto territorio, € um espago novo e desafiador
para a estudante, onde ela precisou se reconstruir e se adaptar. A amizade com
Kawan transforma esse territério, que inicialmente era percebido como um lugar
estranho e indesejado, em um espago mais acolhedor e familiar. O territério escolar
se torna um lugar de pertencimento, onde as relagdes sociais ajudam a redefinir o
modo como os estudantes vivenciam o ambiente.

A subjetividade da estudante é explicitada em sua narragdo. Segundo
Foucault (2008), a subjetividade é construida a partir das interagdes e relagdes
sociais. A estudante revela que sua resisténcia inicial ao IF foi mitigada pelo apoio
emocional que encontrou em sua amizade com Kawan. Essa relacdo permitiu que

ela lidasse com as dificuldades emocionais da adaptacdo a um novo ambiente
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escolar, transformando suas insegurangas e incertezas em confianga e seguranga. A
amizade contribui para a construgdo de sua subjetividade, proporcionando um
espaco de acolhimento e suporte emocional.

A cultura escolar nos institutos federais, conforme Bernard Lahire (2002), é
um espago de multiplas interagdes e constru¢des sociais. Os alunos que ingressam
no ensino médio integrado ndo apenas adquirem conhecimentos académicos e
técnicos, mas também desenvolvem novas habilidades sociais e afetivas. A
necessidade de deixar para tras antigos lagos da educagao basica e construir novas
amizades no IF faz parte do processo de adaptagdo ao ambiente escolar. A foto
capturada no teto da sala de aula, com o gesto de coragcdo entre dois amigos,
simboliza a construgdo dessas novas relagbes no contexto da cultura escolar do
instituto.

Em resumo, a fotografia narrada "A Felicidade de uma amizade verdadeira"
destaca a importancia das relagdes interpessoais na experiéncia educativa,
especialmente em um contexto de adaptagdo a um novo ambiente escolar. A
amizade entre a estudante e Kawan nao apenas facilita o processo de adaptacao,
mas também redefine a experiéncia da educagao no IF, tornando o territério escolar
mais acolhedor e significativo. A imagem e a narragédo revelam como a educagao
profissional e tecnolégica, ao combinar formagao académica e social, se torna um
espaco de construcio de identidade, subjetividade e cultura escolar, permeado pelas
memorias e relagbes afetivas que os alunos trazem consigo e constroem no

cotidiano escolar.
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Figura 6 - Fotografia Narrada “A turma mais legal da escola”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada intitulada "A turma mais legal da escola", capturamos a
visdo de uma sala de aula a partir da perspectiva de um aluno. A professora esta em
pé ao fundo, escrevendo no quadro, enquanto outros alunos estao dispersos pela
sala. Em primeiro plano, vemos um caderno aberto sobre uma mesa, simbolizando o
cotidiano académico. O ambiente é tipico de uma sala de aula, com carteiras azuis e
um quadro branco.

Acompanhando a imagem, a narragao do estudante revela sua conexao

pessoal com o espago:

"Essa foi minha foto escolhida porque é onde passa maior parte do meu
tempo e é onde aconteceram varios momentos... Legais como as fofocas,
momentos de tensdo nas provas e € o lugar onde passo mais tempo no
campus. Também, por isso, € um lugar tdo especialmente importante."
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A andlise dessa fotografia narrada revela como a sala de aula transcende sua
funcdo primaria de espago de aprendizado para se tornar um local de significado
social e pessoal profundo para os estudantes. Conforme discutido por Pacheco
(2010), a educacao profissional e tecnoldgica nao se limita ao ensino de habilidades
técnicas; ela engloba a formagdo de um ambiente que estimula o desenvolvimento
integral dos alunos. A sala de aula, descrita pelo estudante, serve como cenario para
uma variedade de experiéncias humanas que sao essenciais tanto para o
desenvolvimento educacional quanto para a formacéao social.

A memoria desempenha um papel crucial nessa percepcao, como Ecléa Bosi
(1994) ilustra em suas obras sobre memdria e sociedade. Os momentos lembrados
pelo estudante - desde fofocas até a tensdo das provas - sdo sedimentados na
memoria, conferindo a sala de aula um lugar especial no mapa afetivo do aluno.
Essas memodrias ndo sdo apenas registros passivos; elas sdo ativamente envolvidas
na formacao da identidade dos estudantes, conforme Stuart Hall (1999) sugere. A
identidade € continuamente moldada por essas experiéncias compartilhadas e
vividas no contexto escolar.

A relacdo com o espaco, indicada pelo estudante, também reflete uma
compreensao de territério que vai além do fisico, abrangendo as dimensbdes
simbdlicas e emocionais que o espago ocupa na vida dos alunos. Milton Santos
(2006) argumenta que o territério é tanto uma construcéao fisica quanto um conjunto
de significados atribuidos por aqueles que o habitam. A sala de aula, como descrito,
€ um territério carregado de significados, um lugar de encontros, aprendizados e
desafios.

Adicionalmente, a subjetividade do estudante é moldada através das
interagcbes e experiéncias vivenciadas neste espaco. Michel Foucault (2008) destaca
como 0s espacgos educacionais sdo arenas de praticas discursivas que formam e
informam a subjetividade. A tensédo das provas e o alivio das fofocas sao aspectos
da vida escolar que influenciam como os estudantes se veem e sdo vistos pelos
outros.

Por fim, a cultura escolar, como descrita por Bernard Lahire (2002), é um
tecido complexo de praticas, valores e normas que sao continuamente negociadas
no dia a dia escolar. A sala de aula, com suas rotinas e rituais, € um microcosmo

dessa cultura, refletindo e moldando as dindmicas sociais e educacionais.
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Em resumo, a fotografia narrada "A turma mais legal da cidade" ndo apenas
documenta um espacgo fisico, mas captura a rica dindmica de experiéncias que
define a jornada educacional dos estudantes. A sala de aula é apresentada como
um ambiente de aprendizado, memodria e interagdo social, enfatizando sua

importancia crucial na vida académica e pessoal dos estudantes.

Figura 7 - Fotografia Narrada “Amizade Verdadeira”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "Amizade Verdadeira", apresenta um momento alegre
entre um grupo de amigas que estdo reunidas em um banco de cimento no patio da
escola. O ambiente é aberto e ensolarado, com bastante verde e um céu claro.
Algumas amigas estdo de bragos dados ou de maos dadas, sentadas sob a sombra
de uma arvore, sorrindo para a camera, expressando felicidade e cumplicidade. Este
cenario natural e descontraido contribui para uma atmosfera de conforto e alegria
entre as estudantes.

A narragdo que acompanha a imagem descreve o Ensino Médio como "o
ultimo passo para entrar na vida adulta", um periodo repleto de emocdes, desafios
como o vestibular, o ENEM, e questionamentos sobre o futuro académico e

profissional. A voz narrativa destaca:

"Ensino Médio. O ultimo passo para entrar na vida adulta. Um misto de
emocgdes. Vestibular, ENEM, perguntas do tipo: Qual faculdade vocé quer
fazer? O que vocé pretende fazer depois que terminar o Ensino Médio? Vai
querer atuar na area do seu curso técnico? E por mais facil que pareca,
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todas essas perguntas sao extremamente dificeis e incertas de uma
resposta concreta. Mas tirando essa tensao, tirando essa pressao de cima
da gente, perguntando o que a gente quer ser da vida, eu encontrei no
Ensino Médio amizades verdadeiras. Amizades que, quando estamos nos
piores momentos, damos risadas e compaRamos nossa derrota falando,
'Estamos no mesmo barco' (risos) Enfim... Eu amo essas meninas. Elas
estdo fazendo o Ensino Médio ser leve, mesmo em momentos mais dificeis,
que quando o Ensino Médio acabar, nunca possamos perder o contato uma
com a outra. Mesmo em faculdades diferentes, empregos diferentes, vidas
diferentes, cidades diferentes, nunca possamos perder a nossa esséncia
juntas."

A analise dessa fotografia narrada ressalta a dualidade do Ensino Médio
como uma fase de intensas pressbes académicas e de formacdo de amizades
duradouras. A imagem, em harmonia com a narragado, mostra como essas relagdes
se tornam um refugio seguro contra as incertezas e pressdes do ambiente
académico. As risadas e o toque fisico entre as amigas, demonstrado pela forma
como estao interligadas, sdo evidéncias visuais da narrativa de suporte e amizade
mencionada.

Segundo o sociélogo Zygmunt Bauman (2004), as relagdes modernas podem
ser frageis; no entanto, a narragéo e a imagem juntas desafiam essa fragilidade ao
mostrar amizades que os estudantes esperam manter ao longo da vida,
independentemente das mudancas futuras. Essa esperanca de manter conexdes
duradouras reflete um desejo profundo de estabilidade e continuidade em meio as
transi¢coes da vida.

Henri Lefebvre (2006), em sua obra La Production de I'Espace (A Produgao
do Espago), argumenta que espacgo social, ndo é apenas um dado fisico, mas é
produzido socialmente, sendo resultado de interagdes sociais, praticas e
experiéncias. O patio da escola, como visto na imagem, € mais do que um simples
local fisico; € um espacgo de construgcado social e emocional onde as amizades séo
formadas e consolidadas. Este espaco se torna um local simbdlico de apoio e
partilha, fundamental para o desenvolvimento pessoal e coletivo dos estudantes.

Por fim, a interseccdo das vivéncias pessoais com o ambiente educacional
ilustra o papel crucial das escolas nao apenas como instituicbes de aprendizado mas
como comunidades onde os estudantes cultivam relagbes significativas. Essas
relacbes, como evidenciado na fotografia narrada, ajudam a moldar a experiéncia
educacional, tornando-a mais rica e suportavel, e prometem estender seu impacto

bem além dos anos de escola.
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Portanto, "Amizade Verdadeira" ndo apenas documenta um momento de
unidao e alegria entre amigas no contexto escolar, mas também revela como o
espaco e as experiéncias compartilhadas na escola contribuem para a formagao de
lagos que os estudantes aspiram manter ao longo da vida, demonstrando a poténcia

do espaco escolar em moldar e sustentar redes de apoio social duradouras.

Figura 8 - Fotografia Narrada “As cabegas”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "As Cabegas", temos uma visao zenital de um grupo de
amigas no patio da escola, cada uma com as maos fechadas formando um circulo
central sobre um gramado coberto de folhas e flores caidas. Um ténis All Star
aparece discretamente no canto, enquanto as maos das meninas, adornadas com
pulseiras coloridas de amizade, s&o o foco principal. As pulseiras, embora variem
em cor, compartiiham um padrdo que simboliza a unidade e a conexao especial
entre elas.

A narragdo de Elis, uma estudante do 2° ano do curso de Biotecnologia,
revela a importdncia dessas amizades formadas no Instituto Federal (IF). Elis

descreve:

"Oi, meu nome é Elis. Eu sou do 2° Biotec. E eu escolhi essa imagem
porque ela representa as amizades que eu fiz aqui no IF, que é uma das
partes mais importantes da minha experiéncia nessa escola. As pessoas
chamam a gente de As Cabecgas. E desde o 1° ano, vem sendo noés seis
contra o mundo, fazendo video, indo no show da Tana, que é uma delas,
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fazendo trabalhos na escola, estudando e sofrendo para as provas juntas. E
elas sdo um pedacgo do IF que eu quero levar para a vida. Thais, Ana Clara,
Aitana, Luisa e Larissa fazem com que a minha experiéncia na escola
integral seja melhor. Cada uma com as suas peculiaridades, que formam o
que a gente chama de As Cabecas."

Esta fotografia e a narragcdo associada sublinham a forgca das relagdes
formadas no contexto escolar. A descricao de Elis realga ndo apenas a proximidade
fisica, mas também a emocional e experiencial entre as amigas, que juntas
enfrentam desafios académicos e compartiiham momentos significativos fora da
escola. As pulseiras simbolizam essa conexado duradoura, reforcando visualmente a
narrativa de unido e suporte mutuo.

Analisando a imagem e a narracédo a luz do pensamento de Mikhail Bakhtin
(2011), em “Estética da Criagdo Verbal”, sobre o dialogo e a interagdo, vemos que a
amizade entre Elis e suas colegas exemplifica como as identidades séo construidas
através de trocas continuas e experiéncias compartilhadas. Bakhtin (2011)
argumenta que o self é formado e reformado através de relacdes e didlogos com os
outros, uma ideia que ressoa fortemente aqui, onde cada amiga contribui para a
identidade coletiva conhecida como "As Cabecas".

De forma similar, Henri Lefebvre (2006) em sua teoria sobre a produgéo do
espaco, sugere que 0s espagos sao criados e significados através das atividades e
interagbes que ocorrem dentro deles. O gramado da escola, com suas folhas e
flores, torna-se um espago de memoria e significado, um lugar onde as amizades
foram forjadas e celebradas, sublinhando como os espacos fisicos sao imbuidos de
significados pessoais e coletivos através das experiéncias vividas.

Essa analise revela como "As Cabecgas" ndo é apenas uma fotografia de um
momento de unido, mas uma capsula do tempo que encapsula as experiéncias de
formagdo de identidade, espago e comunidade dentro do ambiente escolar. As
amizades formadas por Elis e suas amigas no IF sdo apresentadas como
fundamentais para sua experiéncia educacional, proporcionando suporte emocional
e enriquecendo sua vida académica e pessoal. A imagem, junto com a narragao,
destaca o poder transformador das relagbes escolares, sugerindo que esses lagos

continuem a influenciar as vidas das estudantes muito além dos portdes da escola.
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Figura 9 - Fotografia Narrada “Caminho verde”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "Caminho verde", observamos o patio do Instituto
Federal, marcado pela presenga de vegetacao abundante e um estacionamento
para bicicletas e motos. O chao coberto de ladrilhos e alguns musgos, junto as
arvores que abrigam as bicicletas, destaca uma paisagem atipica para um cenario
escolar, onde o verde predomina em contraste com a imagem convencional de
escolas dominadas por concreto e grades que podem evocar sensagdes de
confinamento, semelhantes as de um presidio. Ao fundo, uma grade delimita o
espaco da escola com o bairro adjacente, um local simples e periférico. O elemento
mais marcante da imagem, no entanto, € a presenga robusta do verde, destacando a
vegetacao densa e as arvores que dominam a paisagem.

A narracao, feita por um estudante, reflete sua apreciagdo pelo ambiente

natural do Instituto Federal:

"Eu escolhi essa foto porque ela me da uma sensagéo de ar fresco. Todo
dia que eu chego na escola, no instituto, eu vejo a vegetagédo, como é que
ela esta. Tem vezes que até chove e fica bem mais bonito que essa
imagem. Fica tudo verde, né? E isso que eu acho interessante do Instituto
Federal, que tem muita vegetagado. E isso que me agrada bastante. Sempre
gostei muito desse lugar, porque tem muitos amigos meus que também
gostam dele. Também por causa dessa sensacéo, igual eu sinto, a maioria.
Eu gosto também por causa que toda vez que eu vou de moto pra escola,
as vezes, ndo fica tipo aquele clima de comé que eu posso dizer? De
poluicdo, né? Tem mais ar fresco e também tem muita vegetacdo né?
Plantas, arvores, flores, até animais."

Esta analise de “Caminho verde” destaca a importancia da interagcao entre o

ambiente natural e a experiéncia educacional. O estudante valoriza a presenca do
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verde no campus, percebendo-o como um diferencial que enriquece sua jornada
diaria e a qualidade do ambiente escolar. A referéncia ao ar fresco e a reducao da
poluicdo aponta para uma apreciagcdo do ambiente sustentavel e saudavel que o
Instituto Federal proporciona.

Inspirado por teéricos como Henri Lefebvre (2006), que fala sobre a produgao
social do espago, podemos entender que o espago escolar ndo é apenas um local
de aprendizagem formal, mas também um local onde se cultiva bem-estar, interagao
com a natureza e uma consciéncia ecologica. Lefebvre sugere que os espagos sé&o
moldados tanto pelas praticas humanas quanto pelo contexto ambiental, e nesta
situacdo, o patio do Instituto Federal se torna um espaco de valor estético e
ecoldgico, contribuindo para uma experiéncia educacional mais holistica.

Além disso, a valorizagdo da vegetagdo e do ambiente natural por parte do
estudante reflete conceitos de Edward Wilson (1984) sobre a "biofilia", que é a
tendéncia inata dos humanos para se conectarem com a natureza. Este vinculo com
0 ambiente natural ndo apenas melhora o bem-estar dos estudantes, mas também
potencializa o aprendizado ao criar um ambiente mais acolhedor e menos
estressante.

Portanto, "Caminho Verde" ndo é apenas uma representacdo visual da
infraestrutura escolar, mas também um testemunho da conex&o profunda entre o
ambiente educacional e o natural, destacando como esses elementos s&o
integrados para enriquecer a experiéncia dos estudantes e promover um senso de
comunidade e bem-estar entre eles. A fotografia e a narragéo juntas ilustram como a
presenca de elementos naturais dentro do espago escolar pode transformar a
percepcdo e a experiéncia educacional, oferecendo uma pausa refrescante das

demandas académicas e da vida urbana.
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Figura 10 - Fotografia Narrada “Como o IF mudou minha vida”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "Como o IF mudou minha vida", a imagem capturada
mostra um poér do sol deslumbrante observado a partir do campus Formosa do
Instituto Federal. A cena esta enquadrada verticalmente, desafiando a visualizagao
horizontal convencional de horizontes. O céu, marcado por nuvens densas e
iluminado por tons quentes do sol poente, contrasta com o contorno escuro dos
telhados das casas vizinhas e de parte de uma palmeira que se eleva do jardim do
campus. Esse cenario transmite uma sensacéo de calma e beleza, destacando um
momento diario de paz dentro da rotina escolar.

A narragao da estudante revela sua experiéncia pessoal no Instituto Federal,
que comegou como algo ndo muito sério, influenciada pela amizade, mas que se

transformou em uma jornada significativa e enriquecedora. Ela compartilha:

"Eu comecei a estudar no IF por um motivo assim, muito nada haver, mas
foi mais por influéncia, né, da minha melhor amiga. E eu comecei la e tem
sido uma experiéncia maravilhosa desde que eu comecei, mas & bem
cansativo, € bem exaustivo estar la todos os dias e ter que dar o melhor de
si, mesmo nao precisando assim de... Como eu posso dizer? De uma... Eu
nao sei explicar, mas eu me cobro muito, eu preciso muito de uma validacao
académica, s6 que eu néo consigo o meu melhor. E a minha parte favorita
de estar estudando no IF é poder sentar assim e observar o pér do sol todos
os dias da tarde. E a minha parte favorita, de sentar em um lugarzinho
assim que da pra ver o pér do sol, como nessa imagem. Entdo, la tem se
tornado a minha segunda casa, o meu lugar de conforto, porque eu sinto
gue eu consigo ser eu mesma com as pessoas que estao la. E eu me sinto
muito bem la. Sé é cansativo ter que acordar cedo todos os dias e sair cinco
e meia da tarde, mas eu sinto que é o meu lugar de conforto. Me sinto
muito, muito bem, muito em casa no IF. Gosto bastante de 14."
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Esta narracdo destaca a dualidade da experiéncia educacional no IF: o
desafio constante de atender as expectativas académicas e o conforto encontrado
nos pequenos momentos, como observar o pér do sol. Este equilibrio entre estresse
e serenidade reflete ndo apenas o crescimento pessoal e académico, mas também o
desenvolvimento de uma identidade ligada ao espago do instituto. A fotografia
narrada ilustra como o espaco fisico do Instituto Federal se tornou um territério
significativo para a estudante, um local de conforto e autodescoberta.

Inspirado pelas ideias de Henri Lefebvre (2006) sobre a relagdo entre o
espacgo e a experiéncia humana, podemos ver como o espacgo do Instituto Federal
nao é apenas um local de aprendizado formal, mas também um lugar onde as
identidades sao moldadas e onde os estudantes encontram alivio das pressdes
académicas. Lefebvre argumenta que o espago € um produto social, criado pela
interacdo humana e pelas praticas diarias. Para a estudante, a area onde ela
observa o pér do sol torna-se um local de refugio e introspecgdo, uma parte
essencial de sua experiéncia educacional que transcende a sala de aula tradicional.

Além disso, a histéria da estudante ressoa com os conceitos de identidade e
memoria discutidos por Maurice Halbwachs (2004) em “A Memoria Coletiva”, que
enfatiza como os ambientes fisicos moldam e sdo moldados por memorias coletivas
e identidades pessoais. O IF ndo é apenas um espaco fisico para ela; € um local
onde memdérias sado formadas, identidades sado forjadas, e uma sensagao de
pertencimento € cultivada. Este sentimento de "estar em casa" no IF destaca como o
espaco educacional pode funcionar como um microcosmo da sociedade, onde os
alunos néo s6 aprendem habilidades académicas, mas também desenvolvem um
senso de comunidade e suporte mutuo.

A experiéncia da estudante também ilustra a importancia da "educacgao
profissional e tecnoldgica" no desenvolvimento de uma relagao pratica e emocional
com o espago de aprendizado. Este aspecto da educagdo nao se limita ao
aprendizado técnico; engloba a formagdo de um ambiente que suporta tanto o
crescimento intelectual quanto emocional dos estudantes. O Instituto Federal,
através de sua estrutura e cultura, apoia este desenvolvimento holistico,
proporcionando aos estudantes ndo apenas conhecimento, mas também espacgos de
conforto e pertencimento.

Portanto, "Como o IF mudou minha vida" reflete uma narrativa poderosa

sobre como os espagos educacionais, enriquecidos por experiéncias naturais e
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pessoais, desempenham um papel crucial na formacdo académica e pessoal dos
estudantes. A fotografia, ao capturar o pbér do sol no campus, ndo apenas
documenta um momento de beleza, mas também simboliza a paz e a reflexdo que
esses momentos oferecem, reforcando a importadncia de ambientes educacionais

que valorizam e incorporam o bem-estar do estudante em seu nucleo.

Figura 11 - Fotografia Narrada “Correria”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "Correria", a imagem captura uma mesa de estudos que
reflete um intenso ambiente de aprendizado e atividade. A mesa esta repleta de
cadernos abertos, um dicionario, um notebook e outros materiais de estudo, todos
utilizados com urgéncia e eficiéncia. A presenga de dados de RPG sugere uma
pausa ocasional para jogos com amigos, indicando que o espago também serve
como um local de lazer e criatividade.

A narracao revela a percepg¢ao do estudante sobre esse espaco:

"No principio parece ser s6 uma mesa bagungada, com tudo espalhado e
feitas pressas, onde se tem muito a fazer, mas pouco tempo para poder
fazer tudo isso. O fato é que, no meu dia, falta hora, entdo néo é tao dificil
ver a minha mesa nesse estado. Os cadernos abertos, os materiais, o
notebook, o dicionério... todos reunidos em um lugar s6 e utilizados as
pressas, mas prazeroso querendo ou nao e ainda ha a presenca dos dados
de RPG, que nos tempos livres, eu gosto de poder jogar um pouco com
meus amigos, escrever historias. Ndo é um lugar ruim, mas um lugar que
nos prepara, pelo menos € nisso que eu acredito, com base na minha
experiéncia."
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Essa descricdo evoca conceitos importantes na pedagogia e na psicologia do
espaco de aprendizado. Segundo o tedrico Henri Lefebvre (2006), o espago € um
produto social, formado e reformado pelo uso e pelas praticas diarias. A mesa de
estudo do estudante, portanto, ndo é apenas um local de desordem aparente, mas
um espaco dindmico de aprendizado e desenvolvimento pessoal, onde a 'baguncga’
se transforma em um simbolo de produtividade e engajamento criativo.

Além disso, a inclusdo de elementos de lazer, como os dados de RPG,
sugere uma abordagem holistica ao aprendizado, onde o lazer e o estudo ndo sao
vistos como opostos, mas como complementares. Isso ressoa com as ideias de
Johan Huizinga (2019), que em "Homo Ludens", propbe que o jogo é uma parte
essencial da cultura humana, inclusive no contexto educacional.

A narrativa do estudante também reflete uma luta comum entre a gestdo do
tempo e as demandas académicas, uma experiéncia que molda a identidade
estudantil e a percepgdo do proprio espago de estudo como um 'lugar de
preparagao’. Este aspecto da experiéncia educacional, onde os alunos veem seu
ambiente de estudo como um local de crescimento e preparagao, é crucial para
entender como os espacgos educativos influenciam a formacédo da identidade e a
memoria académica dos alunos.

Portanto, a fotografia narrada "Correria" ndo apenas documenta um momento
de atividade académica, mas também captura a complexidade da experiéncia
estudantil, destacando como os espacos de aprendizado funcionam como locais de
desenvolvimento intelectual e pessoal, preparando os alunos para os desafios

futuros.
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Figura 12 - Fotografia Narrada “Meio caminho”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na imagem intitulada "Meio Caminho", vislumbramos um cenario simbolico do
Instituto Federal, onde o gramado que conduz a uma quadra de esportes coberta
recentemente reativada exemplifica um ambiente de crescimento e renovagao. Este
espago, que por anos ficou inativo e agora revitalizado, serve como um metaférico
meio caminho na jornada educacional do estudante.

A narragdo da estudante complementa a imagem ao refletir sobre sua

experiéncia no ensino meédio integrado no Instituto Federal:

"A minha experiéncia no Ensino Médio foi muito boa. Estou quase na
metade dessa etapa estudantil. E sinto que, sem dulvidas, estda sendo um
caminho melhor e mais leve comparado ao Ensino Fundamental. Durante os
anos, aprendi o valor, a importancia e o que sédo as verdadeiras amizades.
Aprendi varias coisas e me interessei por diversos assuntos. Nunca pensei
que um ensino integral junto a um curso técnico me faria tdo bem. Escolher
o ensino do Instituto Federal foi sem duvidas a minha melhor escolha."

Esta narragdo e a imagem capturada ressaltam a transigdo e o crescimento

pessoal e académico que a estudante experimentou durante sua jornada no ensino
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meédio. O Instituto Federal ndo apenas forneceu uma educacédo académica robusta
através de um programa de ensino integrado, mas também promoveu um
desenvolvimento pessoal significativo, destacado pelo aprendizado sobre amizades
verdadeiras e interesses diversificados.

A experiéncia da estudante pode ser analisada a luz de conceitos de
"territério" e "cultura escolar". O territério, neste contexto, ndo se refere apenas ao
espaco fisico, mas ao ambiente que suporta o crescimento e o desenvolvimento dos
estudantes. Mikhail Bakhtin (2010), ao discutir o dialogo e o ambiente, poderia ver
este espaco como um palco para a construcdo continua de identidade e
conhecimento. O campus, com sua infraestrutura renovada e espacos de encontro
como a quadra, facilita n&do apenas a aprendizagem, mas também o
desenvolvimento de relacionamentos sociais e pessoais, componentes vitais da vida
estudantil.

A cultura escolar do Instituto Federal, enriquecida por instalacbes que
suportam tanto o aprendizado académico quanto o fisico, reflete um compromisso
com uma educacdo holistica. Esta abordagem ¢ fundamental para o
desenvolvimento integral dos alunos, preparando-os n&do apenas para desafios
académicos, mas também para a vida além da escola.

Portanto, a fotografia "Meio Caminho" e a narrativa associada destacam como
o ambiente do Instituto Federal e sua abordagem educacional integrada tém um
impacto profundo na trajetéria dos estudantes, faciltando um caminho de

aprendizado enriquecedor e transformador.
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Figura 13 - Fotografia Narrada “Minimalismo luminoso”
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Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "Minimalismo luminoso", capturamos a esséncia
arquitetonica e a luz dramatica de um patio interno do Instituto Federal de Goias
(IFG), campus Formosa. A imagem revela a estrutura robusta e funcional do
campus, com pavilhdes que levam a locais como a biblioteca e a sala de artes,
enquanto a luz solar adentra o espacgo, criando um jogo de sombras que destacam a
geometria e a beleza minimalista do local.

A narragao da estudante lanca luz sobre sua jornada pessoal e desafiadora
no IFG:

"Estudar no IFG tem sido uma experiéncia desafiadora e cansativa para
mim, com uma carga de atividades e estudo. Sinto que mal tenho tempo
para mim, especialmente nos finais de semana. Esse tempo, que era pra
mim ta fazendo outras coisas, eu uso para poder conseguir terminar
algumas atividades que eu nao consigo fazer em sala. Quando eu entrei na
IFG, minha experiéncia foi complicada desde o inicio. Adoeci logo nos
primeiros dias de aula e me senti perdida ao chegar na escola, sem saber
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nem mesmo onde era a minha sala. Além disso, sofri um acidente durante a
minha primeira aula de educagéo fisica, que deixou cicatriz na minha testa,
horrorosa. Bom, eu considero feias, mas muita gente fala que n&o da para
perceber. Mas eu percebo, porque € em mim, e eu nao gosto. Fazer
amizades também foi um desafio, mas de uma forma inesperada, acabei me
aproximando de algumas pessoas da minha antiga escola. Mesmo tido
algumas desavengas com elas no passado. Além disso, uma pessoa que eu
nem conhecia se aproximou de mim. E hoje eu ndo consigo imaginar a
minha vida nesse instituto sem a amizade dela. Enfrentei diversos desafios
para me adaptar ao IF pois € um ambiente muito diferente das escolas que
frequentei anteriormente, até hoje sinto dificuldade em me adaptar
completamente."

A narrativa e a imagem juntas evocam o conceito de "territorio" como
discutido por tedricos como Henri Lefebvre (2006), que considera o espago como
uma entidade moldada pelas experiéncias e interacbées humanas. O espaco fisico do
IFG, com sua arquitetura imponente e areas de convivéncia como o patio capturado
na imagem, contrasta e interage com as experiéncias pessoais da estudante, que
encontra tanto desafios quanto momentos de crescimento pessoal nesse ambiente.

A estudante descreve uma adaptacdo difici, marcada por eventos
inesperados que afetaram sua percepgao de si mesma e de seu ambiente. Estas
experiéncias alimentam sua identidade em formacgao, destacando como os espacos
educacionais ndo sdo apenas locais de aprendizado académico, mas também
arenas complexas onde lutas pessoais e interagdes sociais desempenham um papel
crucial no desenvolvimento do individuo.

As dificuldades enfrentadas e as amizades formadas no IFG ilustram a teoria
da "educacdo profissional e tecnologica" no ensino médio integrado, onde a
formagao é entendida de forma holistica, abarcando ndo sé6 o intelecto, mas também
o0 emocional e social dos estudantes.

Este relato, portanto, ndo apenas documenta a jornada educacional de uma
estudante no IFG, mas também reflete sobre a complexidade da experiéncia escolar
que vai além do curriculo académico, abordando temas de adaptacao, identidade

pessoal e a construcido de comunidades de apoio dentro do espaco escolar.
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Figura 14 - Fotografia Narrada “Nascimento”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

.Na fotografia, vemos uma parede de uma casa simples, marcada pelo tempo
e pelo desgaste, com rachaduras, manchas de terra e buracos. Encostadas nela,
estdo duas mulheres sentadas lado a lado de forma afetuosa. Uma delas é
visivelmente mais velha, e a narragao esclarece que sdo a avo e a mae da
estudante que capturou a imagem. A estudante escolheu essa fotografia para
representar sua experiéncia no ensino médio integrado, intitulando-a "Nascimento".

A narragdo que acompanha a foto diz:

"Seis horas é o horario que eu acordo para ir estudar. E quase toda vez que
esse despertador toca, eu penso em desistir. E também penso o tanto que
seria mais facil ficar ao lado da minha m&e, me dando apoio. Mas ai eu
lembro que é por ela que eu estou aqui. E por ela e pela minha avé que eu
quero continuar. Eu lembro como se fosse hoje o dia em que a minha avd
chorou, dizendo que o sonho dela era ser alfabetizada. E logo, lembro da
minha mae falando que o sonho dela era me ver formada. E é por isso que
eu estou aqui. Essa imagem significa muitas coisas para mim. E uma delas
€ o motivo de estar onde eu estou."

Essa fotografia narrada, enquanto dispositivo pedagogico, revela como a
educacao se entrelaca com a vida pessoal e familiar da estudante. A educacao
profissional e tecnolégica, como destaca Pacheco (2010), propdée uma articulagado
entre 0 saber técnico e o desenvolvimento humano. No caso da estudante, a
educagdo serve como um meio para realizar sonhos que ultrapassam sua

individualidade e alcangam as geragbes anteriores. A avd, com o sonho de ser
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alfabetizada, e a mée, com o desejo de ver a filha formada, constituem a motivagao
que a impulsiona a seguir no ensino médio integrado. A educagao, aqui, torna-se
mais do que um processo formativo; € um canal para a realizagdo de projetos de
vida que conectam o pessoal e o coletivo, o individual e o social.

O tema da memoria, conforme apontado por Ecléa Bosi (1994), é central na
construcéo da identidade. A memoaria da avo, que sonhava em ser alfabetizada, e da
mae, que anseia pela formagao da filha, configuram-se como motores que movem a
estudante a persistir em sua jornada. A fotografia ndo apenas retrata um momento
familiar, mas preserva essas memorias, mantendo-as vivas no presente. Bosi
(1994), em “Memoria e Sociedade: Lembrangas de Velhos”, afirma que a memodria
social ndo é estatica, mas se reinventa a cada contexto e interagdo. Assim, ao
recordar a historia de sua avé e mée, a estudante ressignifica sua propria trajetoria
escolar, atribuindo a educagao um sentido de continuidade e transformacéao.

A identidade da estudante é, portanto, profundamente enraizada em sua
conexao com as mulheres de sua familia. Segundo Stuart Hall (2006), a identidade é
fluida e constantemente moldada pelas experiéncias e relagdes sociais. No caso da
estudante, sua identidade é moldada pela heranga de luta e resiliéncia transmitida
por sua avo e mae. A escolha de permanecer na escola e buscar a formacéao €, ao
mesmo tempo, uma afirmacgdo de sua prépria identidade e de sua inser¢gao nesse
legado intergeracional. A fotografia simboliza essa construgao identitaria,
conectando o passado e o presente através da narrativa educativa.

O territdrio, representado pela parede desgastada e pela casa simples, reflete
o ambiente de origem da estudante. Segundo Milton Santos (2006), o territério ndo é
apenas um espaco fisico, mas uma constru¢ao social e cultural que carrega consigo
marcas de exclusdo e pertencimento. A casa, marcada pelo tempo, simboliza as
condi¢gdes de vida da estudante e de sua familia, enquanto a escola emerge como
um novo territério onde ela busca transformar essas condicbes. Ao adentrar no
espacgo escolar, a estudante carrega consigo as marcas de seu territério de origem,
mas também busca transcender essas limitagcdes através da educacao.

A subjetividade da estudante é expressa em sua narragdo, onde ela revela o
conflito interno entre a vontade de desistir e a forga que encontra na lembranga de
sua avo e mae. Segundo Foucault (2008), a subjetividade é construida nas relacdes
de poder e no discurso social. No caso da estudante, sua subjetividade é marcada

pela expectativa familiar e pelo desejo de realizagdo pessoal. A escola, enquanto
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espaco de formacdo, também €& um espacgo de construgédo de subjetividades, onde a
estudante lida com suas emocgdes, medos e motivacdes, transformando a educacao
em uma pratica de resisténcia e superagao.

A cultura escolar, como aborda Bernard Lahire (2002), n&do é neutra; é
permeada pelas histérias e contextos que os estudantes trazem de fora da escola.
No caso da estudante, a cultura escolar do ensino médio integrado se entrelaga com
os valores e as memorias familiares, criando um ambiente onde a educacao é vista
como um meio de transformacéo social e pessoal. A escola ndo € apenas um lugar
de aprendizado técnico, mas um espaco onde a estudante busca realizar os sonhos
de sua familia e reconfigurar sua propria historia.

Essa perspectiva evidencia a porosidade da cultura escolar, como discutido
por Placido, Benkendorf e Todorov (2021), em que os ambientes de ensino séo
permeaveis as culturas e valores que os estudantes trazem de fora da escola. Esse
carater poroso permite uma interacdo constante entre o que se vivencia dentro e
fora do ambiente escolar, criando um espago em que as experiéncias externas
enriquecem o processo de aprendizado. O exercicio audiovisual realizado pelos
estudantes exemplifica essa permeabilidade, pois possibilita um didlogo entre as
culturas escolares e familiares, tornando o processo educativo mais integrador e
dinamico. A producdo de videos e filmes permite que os alunos expressem suas
proprias histérias e experiéncias, transformando a escola em um espaco de escuta
ativa e de ressignificagdo das vivéncias estudantis.

Assim, a fotografia narrada "Nascimento" representa mais do que um registro
visual; ela encapsula uma narrativa complexa de superacdo, identidade e
transformacdo. A educacgao é retratada como um elo entre o passado familiar e o
futuro pessoal da estudante, sendo um instrumento de mudancga social e subjetiva. A
imagem e a narragao juntas formam um dispositivo pedagogico poderoso, que
permite a reflexdo sobre os sentidos mais profundos da educagdo como pratica

social, cultural e afetiva.
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Figura 15 - Fotografia Narrada “O lugar onde eu me encontro inspirado”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "O lugar onde eu me encontro inspirado”, a imagem da
quadra de esportes do campus € emblematica para o estudante, servindo como um
espago multifuncional onde ele passa uma quantidade significativa de seu tempo. A
imagem mostra a quadra em uso ativo, com jogadores envolvidos em uma partida
de vOlei, e uma cerca viva ao fundo, que nao apenas delimita o espago, mas
também o integra ao ambiente natural circundante.

A narracdo do estudante revela uma conexado pessoal profunda com este

espago:

"Escolhi foi a quadra que eu passo mais o meu tempo la do que em outros
locais, jogando com alguns colegas, praticando educacéo fisica e as vezes
eu almogo ali. Outras vezes ndo, nem sempre eu vou pra |4, fico mais € na
sala ao lado da sala de artes comendo, almogando, ai de vez enquanto que
eu vou la mas sempre eu vou la para fazer a educacéo fisica. Ai toda vez
que eu vou la eu me sinto meio que inspirado. La é uma paisagem boa, tem
uma ampla viséao."

Este relato enfatiza a quadra ndo apenas como um local para atividades
fisicas, mas também como um lugar de encontro social e pessoal. A referéncia a

inspiracéo e a boa paisagem que a quadra oferece sugere que este espaco oferece
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mais do que funcionalidade; ele oferece uma experiéncia estética e emocional que
enriquece a vida do estudante.

A quadra, como descrito, € um territério dentro do campus que transcende o
uso comum de atividades fisicas, tornando-se um lugar de reflexdo e inspiracéo.
Henri Lefebvre (2006), em suas teorias sobre a produgao do espago, argumenta que
0 espago € um produto das interagdes sociais e das praticas cotidianas que ocorrem
dentro dele. Neste contexto, a quadra se torna um espago onde o estudante ndo sé
se engaja fisicamente, mas também se conecta emocionalmente e socialmente,
construindo memdérias e experiéncias que moldam sua identidade estudantil e
pessoal.

A narrativa também sugere uma fluidez no uso do espaco pelo estudante, que
oscila entre a quadra e a sala ao lado da sala de artes, dependendo do dia ou da
necessidade. Esta flexibilidade no uso do espaco reflete uma abordagem mais
moderna e menos restritiva ao espago educacional, que é apoiada pela educacao
profissional e tecnoldgica moderna, a qual valoriza a interacao entre diferentes areas
de aprendizado e o bem-estar dos estudantes.

Portanto, "O lugar onde eu me encontro inspirado" ndo € apenas uma
representacdo de um espaco fisico, mas uma exploracéo da interacio entre espaco,
atividade e experiéncia pessoal, destacando como diferentes espagos dentro de
uma instituicdo educacional podem servir a multiplos propdsitos e contribuir

significativamente para o desenvolvimento académico e pessoal dos estudantes.
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Figura 16 - Fotografia Narrada “Paninho”

¢

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia narrada "Paninho", visualizamos um amplo gramado que se
estende ao lado do bloco administrativo. O local é adornado por pinheiros e outras
arvores que oferecem sombra generosa, criando um ambiente ideal para descanso e
socializagc&do durante os intervalos, especialmente no horario de almogo quando o sol
esta mais intenso. No primeiro plano, um pequeno tecido branco com estrelas azuis
e um contorno vivido branco e azul repousa sobre o gramado, servindo como um
simbolo de conforto e pertencimento para uma das estudantes. As cores desbotadas
do tecido sugerem seu uso prolongado e sua importancia sentimental para o
proprietario, indicando que este paninho, possivelmente um antigo lencol, tem
acompanhado o estudante ao longo de sua jornada académica e pessoal,
tornando-se um artefato de suas memorias e experiéncias no campus.

A imagem representa muito mais do que um objeto fisico; € um simbolo
carregado de significado emocional e social. A narracdo da estudante revela a

profundidade desse significado:

"Algo que marca muito a minha experiéncia no IF sdo as amizades. Elas
podem transformar o seu dia-a-dia e proporcionar momentos inesqueciveis



101

no ensino médio. Vocé pode estar se perguntando porqué essa foto tem
esse significado. E eu posso dizer que esse é o paninho, por onde pessoas
muito especiais ja passaram. O paninho carrega muitas conversas,
desabafos, risadas, e soninho pés almogo. Nao tenho uma sé foto que
consegue demonstrar todos esses momentos e todas as pessoas que
fazem o paninho simbolizar o significado da amizade, da companhia e do
carinho. Por isso, guardo na memdria. Amigos, eu gosto de ficar com vocés
€ meu riso se torna muito mais feliz."

Essa descrigdo evoca o conceito de "memdria coletiva" como discutido por
Maurice Halbwachs (2004), que sugere que a memoéria € construida socialmente
através de interacdes e experiéncias compartilhadas. O paninho, portanto, € mais do
gque um mero acessorio; € um depositario de memdrias compartilhadas, um local
onde amizades foram forjadas e consolidadas. Ele testemunha conversas intimas,
apoio mutuo, e momentos de relaxamento e alegria, tornando-se um emblema da
comunidade estudantil e do impacto duradouro dessas relagdes.

Além disso, o espaco fisico em que o paninho é colocado — um ambiente
natural e tranquilo no campus — ajuda a criar um sentido de pertencimento e
conforto. Este territorio, enquanto parte do ambiente educacional, transcende a
funcionalidade de um espaco de lazer para se tornar um local sagrado de encontro e
expressao emocional, onde os estudantes podem ser auténticos e livres das
pressdes académicas.

O paninho também simboliza a identidade coletiva dos estudantes que
compartilham esse espaco. E um testemunho da cultura escolar do IF, que valoriza a
educacao integral, abrangendo ndo apenas o0 académico, mas também o
desenvolvimento emocional e social. Este enfoque na educacéo holistica € crucial
para promover uma experiéncia estudantil rica e equilibrada.

Portanto, a fotografia narrada "Paninho" ndo apenas captura uma imagem de
um objeto, mas também evoca uma rica tapecaria de experiéncias estudantis,
destacando como espagos comuns no ambiente educacional podem se tornar locais

extraordinarios de conexao humana e crescimento pessoal.
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Figura 17 - Fotografia Narrada “Quadra da minha escola”
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Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

Na fotografia "Quadra da minha escola", observamos uma quadra esportiva
coberta em um campus escolar. A imagem, capturada com uma lente grande
angular, amplia a sensacdo de espaco aberto e convidativo. A quadra € animada
com estudantes envolvidos em um jogo de vdlei, um cenario que reflete vitalidade e
engajamento. O local ndo apenas serve como um espacgo para atividades fisicas,
mas também como um ponto de encontro social entre os alunos. Arvores ao redor e
uma cobertura proporcionam um ambiente fresco e agradavel, ideal para escapar do
calor enquanto se desfruta da companhia dos amigos.

A narragdo da estudante revela uma conexdao emocional e pessoal com este
espago:

"Essa aqui é a quadra da minha escola. Pra mim, ela ndo é apenas um
espacgo fisico, mas é um cenario onde a diversdo e a amizade se
encontram. E onde eu posso me divertir jogando vélei, e a cada ponto e a
cada saque que eu fago sdo motivos de alegria. E onde eu encontro um
refugio fresquinho para os dias de calor, porque a quadra é bem ventilada.
Onde o suor se mistura com as risadas compartilhadas entre amigos. Na
quadra da minha escola, encontro ndo s6 uma arena esportiva, mas um
lugar de encontros, de vinculos e de memdrias preciosas que eu vou levar
comigo pra sempre. E é isto... por isso que eu escolhi a quadra da minha
escola."

Esta descricdo ressalta a quadra como um "territério" dentro do conceito
elaborado por Henri Lefebvre (2006), a quadra se transforma de um simples local
fisico para um espaco de interagdo social, diversdao e formacdo de memodrias

coletivas, desempenhando um papel crucial na vida escolar dos estudantes.
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A experiéncia na quadra, conforme descrita pelo estudante, também evoca a
teoria de "memodria coletiva" de Maurice Halbwachs, que enfatiza como os espacgos
podem ser carregados de memorias partilhadas e influenciam a percepcéo e a
identidade social dos individuos. A quadra, com suas risadas compartilhadas e jogos
animados, € um lugar onde memoarias sao criadas e refor¢gadas, contribuindo para a
construcao da identidade estudantil e a cultura escolar.

Além disso, a descricdo do estudante sobre o uso do espaco para diversao e
como um refugio reflete uma abordagem da educacéo profissional e tecnoldgica que
valoriza o bem-estar do aluno e o desenvolvimento de habilidades sociais e
pessoais, tao importantes quanto as académicas.

"Quadra da minha escola" demonstra como espagos fisicos dentro de
instituicbes educacionais podem transcender suas fung¢des originais para se tornar
lugares significativos de interag&o social e desenvolvimento pessoal. A analise desta
fotografia narrada destaca a importancia de ambientes que promovem a saude
fisica, o bem-estar emocional e a integragdo social, componentes vitais de uma

educacéo holistica e integrada.

4.2 Minutos Lumiéres

O dispositivo Minuto Lumiére foi inspirado nos primeiros filmes realizados
pelos irmaos Lumiére no final do século XIX e foi apresentado aos estudantes como
um exercicio fundamental para o desenvolvimento do olhar cinematografico. O
Minuto Lumiére® consiste em captar um plano fixo de exatamente um minuto, sem
movimentos de camera e sem edi¢cdo de som, desafiando o cineasta a observar e
registrar o mundo ao seu redor. A origem desse exercicio remete ao inicio da historia
do cinema, quando, em 1895, os irmaos Lumiére inventaram o cinematografo, um
aparelho que permitia registrar uma série de instantaneos fixos (fotogramas) que, ao
serem projetados, criavam uma ilusdo de movimento. Naquela época, os filmes
eram captados em rolos de pelicula com cerca de 17 metros, atingindo
aproximadamente 50 segundos de duragdo, sempre com o cinematégrafo imovel
(Migliorin, 2014, p. 37).

As instru¢cdes dadas aos estudantes foram claras: eles deveriam escolher um

cenario, ndo havia a necessidade de ser no campus do IFG — Formosa e filmar uma

20 Os Minutos Lumiéres realizados pelos estudantes podem ser acessados no Apéndice B deste
trabalho.
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cena estatica durante sessenta segundos, sem realizar movimentos de camera,
zoom ou cortes. A camera deveria permanecer fixa, capturando o fluxo natural dos
acontecimentos. Além disso, o som original deveria ser removido durante a edigao,
resultando em um filme mudo, a semelhanga dos filmes dos primeiros cineastas.

Os estudantes foram incentivados a refletir sobre o que queriam registrar e
como disporiam os elementos no quadro. Perguntas como "O que me interessa
nesse cenario?", "Como a luz e as cores interagem nesse espaco?" e "Qual sera o
ponto de interesse principal no quadro?" serviram de guia para a realizagdo do
exercicio. O Minuto Lumiére foi projetado para ensinar paciéncia, atengdo aos
detalhes e a habilidade de capturar a espontaneidade e o inesperado do cotidiano.

Contudo, um aspecto interessante emergiu durante a pratica desse
dispositivo: o estranhamento dos estudantes em relagdo ao tempo de duragcédo do
plano. Acostumados com a produgdao e o consumo de videos curtos nas redes
sociais, como TikTok e Instagram, muitos alunos comentaram que um minuto era
"muito tempo" para manter uma cena fixa, sem cortes. Esse sentimento de
estranhamento revela a diferenga entre os ritmos narrativos predominantes na
contemporaneidade, com videos rapidos e dinamicos, e o exercicio proposto pelo
Minuto Lumiére, que exige um olhar mais demorado e atento.

Essa discrepancia entre a velocidade das midias digitais e a proposta do
exercicio desafiou os estudantes a sairem de sua zona de conforto, obrigando-os a
observar e a esperar, permitindo que o mundo ao seu redor revelasse seus proprios
ritmos. O Minuto Lumiére, ao pedir que a camera permanega fixa, inverte a légica
dos videos frenéticos que fazem parte do cotidiano dos jovens, o que proporcionou
um aprendizado sobre a importancia do tempo na construgdo da linguagem
cinematografica. A resisténcia inicial a duragdo de um minuto transformou-se, em
muitos casos, em uma nova forma de perceber o tempo e a espontaneidade do real.

A maioria dos estudantes optou por realizar seus registros no espaco do IFG -
Campus Formosa, explorando as diferentes dindmicas e ritmos do cotidiano escolar.
Um exemplo foi o "5 dias para a greve", flmado do alto de um dos blocos de salas
de aula, onde o patio do campus aparece inicialmente vazio, até que algumas
pessoas comegam a subir uma escada no canto esquerdo do quadro. A cena
captura o prenuncio da paralisagao, transmitindo o clima de espera e transigcao no
espaco escolar. Em "A ida", a camera foi posicionada de modo a enquadrar a

portaria de pedestres do campus, mostrando o movimento dos carros e motos na
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avenida e duas alunas saindo do quadro, quase em silhueta, o que sugere um fluxo
continuo de idas e vindas.

Os registros no campus também variaram em estilo e composi¢ao. "Nossa
diversdo" captura um grupo de estudantes jogando vdlei em circulo no patio,
transmitindo a vitalidade e a interacao entre eles, enquanto "Momentos no IF" traz
uma cena semelhante ao "5 dias para a greve", mas agora sob a chuva, mostrando
duas pessoas caminhando pelo espaco, o que enfatiza a mudanga de atmosfera e a
interagcdo dos elementos naturais com o ambiente do campus. Em "Caminhada
estudantil", vemos um plano mais préximo dos pés dos estudantes subindo e
descendo os degraus da escada de acesso as salas de aula, capturando o ritmo dos
passos e o fluxo continuo do movimento no campus.

Alguns estudantes exploraram cenarios fora do campus, como no "Comego
da noite", que registra uma rua residencial no inicio da noite, captando a transigao
entre o dia e a noite, e as nuances de luz que dao vida a cena, com o0 céu ainda
iluminado em tons de azul. Em "Um longo caminho percorrido”, o estudante optou
por filmar uma das principais avenidas comerciais da cidade, capturando o
movimento intenso de pedestres, carros e motos que passam em todas as diregoes,
em um retrato dindmico da vida urbana. Esse registro destaca a atividade constante
do centro da cidade, contrastando com a tranquilidade presente em outros minutos.

Outro exemplo fora do campus é "As 10 da manha no parque", que, em preto
e branco, apresenta uma vista do Parque Municipal Mata da Bica, um dos
cartbes-postais de Formosa. A camera registra, do alto, o lago com seu chafariz em
movimento continuo, cercado pelo deck de madeira, enquanto transeuntes cruzam o
espacgo ao redor. A composi¢cao permite uma observagao calma da interagao entre a
natureza e o cotidiano dos visitantes do parque. Outros buscaram um tom mais
introspectivo, como "A porta da natureza", onde o estudante manipula as cores para
criar um filme em preto e branco, apresentando a soltura de um peixe em uma
nascente de agua, finalizando com uma contemplacao da fonte natural.

A proposta do Minuto Lumiere permitiu que os estudantes observassem seu
ambiente sob novas perspectivas, valorizando os detalhes de cada cenario. Como
ressalta Patricia Barcelos (2015), ao observar um determinado espaco-tempo, seja
pela arquitetura, pelo ambiente natural ou pelo movimento das pessoas,
encontramos diversas possibilidades de reflexdo, seja ela objetiva ou subjetiva. A

experiéncia de filmar um Minuto Lumiére possibilitou que os estudantes
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reconhecessem os "rastros que nos conectam a um entendimento cultural, social,
econdmico, histérico e simbdlico" (Barcelos, 2015, p. 54). Cada cena capturada
pelos alunos trouxe a tona uma camada diferente de interpretacdo do espago
escolar e do cotidiano, revelando as multiplas dimensbdes que compdem as vivéncias
dos sujeitos nesse ambiente.

Os registros realizados com o Minuto Lumiére demonstraram que, embora as
imagens sejam captadas de forma aparentemente simples, sem movimentos de
camera, elas carregam narrativas implicitas que emergem tanto da intencionalidade
de quem filma quanto das interpretacbes de quem as assiste. A experiéncia de
produzir esses filmes possibilitou que os estudantes explorassem a memoaria e a
identidade de maneira visual e sensivel, trazendo para o quadro aspectos do seu
cotidiano que, muitas vezes, passam despercebidos na correria do dia a dia escolar.

Um exemplo claro dessa interagdo entre o que é filmado e o que se pode
compreender estd em "A porta da sala de aula", onde a camera esta posicionada
préxima ao chéo, registrando o movimento dos estudantes que entram e saem de
uma sala, enfatizando as pequenas dindmicas que fazem parte da rotina escolar. Ja
em "Flores e ventania", a escolha de filmar um arbusto de flores sob o vento, com
borboletas cruzando o quadro e o estacionamento ao fundo, evidencia o olhar
contemplativo de quem capta a cena.

O exercicio do Minuto Lumiére também funcionou como uma forma de os
alunos praticarem o olhar critico e a atengao aos detalhes, fundamentais para a
construgdo de um repertério audiovisual. Nesse sentido, ele dialoga com a ideia de
que "as imagens, por si s, ndo contém narrativas inteligiveis ou sentidos objetivos"
(Barcelos, 2015, p. 54). Os estudantes aprenderam a atribuir significado as imagens
que captavam, compreendendo que a narrativa € um processo de construgao que se
da tanto no ato de filmar quanto na interpretagao posterior do espectador.

O sucesso dessa pratica pedagdgica se deu justamente pela capacidade dos
alunos de captarem nao apenas o que estava visivel, mas também os sentimentos e
as percepcdes que permeavam suas escolhas de cenario e enquadramento. Os
Minutos Lumiére produzidos pelos estudantes mostraram-se eficazes em criar um
espaco de didlogo entre o sujeito que filma e o mundo ao seu redor, e entre a
experiéncia pessoal e o espacgo coletivo do campus e da cidade. Através desse

exercicio, os estudantes puderam experimentar um pouco do que os irmaos Lumiére
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viveram ao captar suas primeiras imagens: a possibilidade de transformar o

cotidiano em cinema, e o cinema em um meio para compreender melhor o cotidiano.

4.3 Filmes-cartas

O dispositivo filme-carta, a proposta final da oficina “Olhares Estudantis”, foi
apresentado como uma atividade que integrava o audiovisual e a linguagem
epistolar, permitindo aos estudantes explorar suas experiéncias pessoais e coletivas
de forma profunda e reflexiva. Inspirado na tradigcdo de escrever cartas, o filme-carta
traz a ideia de enviar uma mensagem a um destinatario especifico, utilizando
imagens e narragdo em vez de palavras escritas. Esse formato proporciona uma
liberdade criativa unica, oferecendo aos jovens a oportunidade de construir uma
narrativa que entrelaca o intimo e o coletivo.

A proposta do filme-carta coloca os estudantes diante de um desafio
fundamental: o de criar um ponto de vista cinematografico. Como argumenta
Migliorin (2014), “hd uma construgéo propriamente pedagogica no filme-carta que
coloca os estudantes imediatamente no desafio de um lugar parcial ante a
realidade”. O filme-carta demanda escolhas conscientes sobre o que filmar e como
filmar, tornando evidente que cada filme é uma forma de olhar e de construir o
mundo. Isso requer uma série de decisdes, desde a escolha das imagens até a
montagem final, e envolve um processo continuo de reflexdo sobre o que se deseja
comunicar e como isso pode ser percebido por seu destinatario e pelo publico em
geral.

Aos estudantes foram dadas instru¢des claras para o desenvolvimento do
filme-carta. Eles deveriam escolher um destinatario e elaborar uma carta que
expressasse suas vivéncias, memorias, desejos ou preocupagdes. Essa carta, por
sua vez, deveria ser adaptada para o formato audiovisual, utilizando a camera para
"escrever" suas percepgdes por meio de imagens. O objetivo era trazer a tona as
historias dos estudantes, refletindo sobre suas experiéncias durante o Ensino Médio
Integrado no Instituto Federal de Goias, a comunidade ao redor, e como essas
vivéncias moldavam suas identidades e visées de mundo.

Como ressalta Migliorin (2014, p. 91), “fazer um filme para alguém sobre
nossas vidas, nossa forma de ver o mundo, nosso territorio, as coisas que nos

afetam — sejam elas boas ou ndo — 0 que desejamos no mundo, 0 que conhecemos
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e queremos compartilhar, nossas histérias e invengdes” € uma maneira de
intensificar nossa atencdo em relacdo a comunidade onde vivemos. Nesse sentido,
o filme-carta ndo era apenas um exercicio técnico, mas uma pratica de
autoconhecimento e de construgdo de uma consciéncia critica sobre a prépria
existéncia e a realidade ao redor. Essa forma de expressao “imprime a necessidade
de nos comunicarmos com outras pessoas através de imagens e de inventar um
espectador” (Migliorin, 2014, p. 91). O filme-carta, assim, funciona como um gesto
de criagdo de mundo que demanda um destinatario e, simultaneamente, como uma
forma de autopercepgdo. Como toda carta inaugura um sujeito ao ser escrita, cada
filme-carta "cria um sujeito que viaja nessa correspondéncia" (Migliorin, 2014, p. 91),
oferecendo ao estudante a possibilidade de se expressar de forma auténtica.

Os estudantes foram encorajados a explorar a subjetividade e a autenticidade
em suas producoes, refletindo sobre questdes como: "O que quero dizer ao meu
destinatario?" e "Como posso usar imagens e sons para transmitir meus sentimentos
e pensamentos?". A liberdade criativa do filme-carta permitiu que cada estudante
encontrasse sua propria voz no processo, enquanto lidavam com os desafios de
transformar emogdes em imagens e narrativas. Isso resultou em filmes que, ao
mesmo tempo que falavam para um destinatario especifico, também se abriam a
uma audiéncia mais ampla, tornando-se correspondéncias visuais que transitavam
entre o pessoal e o coletivo.

Acessibilidade foi um aspecto fundamental do processo, com o uso de
cameras de celulares para democratizar a producao dos filmes-cartas. Como
observa Migliorin (2014), “para o filme-carta a escolha do equipamento se impde
como uma questao, trazendo a vantagem de se poder utilizar qualquer camera sem
que com isso tenhamos um problema de acabamento”. Isso permitiu que os
estudantes explorassem a linguagem cinematografica de maneira mais espontanea
e menos limitada por questdes técnicas, desconstruindo a ideia de que o cinema
depende exclusivamente de equipamentos sofisticados e mostrando que o que
realmente importa € a sensibilidade e a autenticidade com que as histérias sao
contadas.

No contexto da oficina “Olhares Estudantis”, essa abordagem acessivel e
personalizada foi essencial para engajar os estudantes e permitir que eles se
apropriassem do processo criativo. Cada filme-carta produzido durante a oficina

carregava consigo as experiéncias pessoais de cada aluno, suas percepg¢des do
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ambiente escolar e suas reflexdes sobre suas trajetorias de vida. Os filmes-cartas,
dessa forma, tornaram-se espagos de didlogo, em que o intimo e o social se
entrelagavam, permitindo aos estudantes expressar suas identidades e visbdes de
mundo de maneira singular.

Essa experiéncia de criacdo permitiu aos estudantes nao apenas narrar suas
préprias histérias, mas também se perceberem como parte de uma narrativa maior,
que envolvia suas vivéncias e as da comunidade ao redor do IFG - Campus
Formosa. O exercicio de olhar para si mesmos e para 0 ambiente ao seu redor
através do filme-carta proporcionou uma nova forma de didlogo entre o espacgo
escolar e a subjetividade dos alunos. Além disso, o formato do filme-carta promoveu
uma reflexao sobre o papel do audiovisual na educacgao, reafirmando o cinema como
uma ferramenta poderosa para a construcdo de uma visao critica e criativa da
realidade, como sugere Bergala (2008) ao enfatizar a necessidade de a escola se
tornar um espaco de “mostrar o que se faz”.

No final, o filme-carta se revelou mais do que uma atividade pratica; ele se
transformou em um meio de expressdo e transformacido pessoal, no qual os
estudantes puderam explorar o cinema como uma linguagem capaz de dialogar com
suas historias e sonhos. A producido desses filmes foi uma maneira de os alunos
olharem para dentro de si mesmos e para 0 mundo ao seu redor, utilizando a
camera como uma extensdo de suas percepgbes e emocgdes. Cada filme-carta®'
produzido durante a oficina trouxe consigo uma multiplicidade de destinatarios e
espectadores, tornando-se uma correspondéncia aberta, onde o intimo e o coletivo

se entrelagaram em uma narrativa singular e envolvente.

21 Os filmes-cartas realizados pelos estudantes fazem parte do Produto Educacional desenvolvido
nesta pesquisa e podem ser acessados no Apéndice C deste trabalho.
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Figura 18 - Filme-carta “Lembrancas na greve.”
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Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

O filme-carta "Lembrangas na greve", realizado por Elis Paiva e Luiza Torres,
apresenta um retrato nostalgico e afetivo do cotidiano escolar durante um periodo de
greve. A proposta das estudantes, embora parta do contexto de distanciamento
imposto pela greve, foca nas lembrangas dos momentos vividos no campus,
utilizando um formato de troca de mensagens via WhatsApp. Essa escolha subverte
a forma tradicional do filme-carta ao usar um meio digital como estrutura narrativa,
mas mantém a esséncia do dispositivo: a troca intima de percepgdes e emocgdes
entre duas pessoas.

O filme inicia-se com um plano das duas amigas sentadas em um banco de
concreto no patio do campus, seguido de um plano plongée dos pés de uma delas
girando sobre a grama, o que ja remete a leveza e a simplicidade dos momentos de
convivéncia. A camera, que alterna entre detalhes do telefone e imagens do
campus, torna visivel a intimidade do espaco escolar, em uma paleta de cores
quentes e saturadas que intensifica a sensagdo de aconchego e familiaridade. As
imagens que compdem o filme destacam o lado mais ludico e social do cotidiano no
IFG: estudantes brincando no patio, conversando com os servidores terceirizados,
correndo pelos corredores, e até mesmo um cachorro caramelo, figura emblematica
nos campi, descansando nas escadas. Essas cenas remetem a uma atmosfera de
alegria e convivéncia, centrando-se nos momentos de interagdo entre os alunos e a
comunidade escolar.

A auséncia de registros de momentos em sala de aula, laboratorios ou
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atividades formais de ensino refor¢ca a escolha narrativa das autoras: evidenciar as
memorias afetivas e os lagos de amizade que o espago do Ensino Médio Integrado
propiciou. A saudade expressa nas mensagens de audio revela o impacto das
relagdes de proximidade construidas no contexto da Educacdo Profissional e
Tecnolégica (EPT), onde a convivéncia e a troca de experiéncias sao partes
essenciais do processo formativo. A escolha de registrar essas experiéncias
enquanto a greve ainda nao havia comecado faz do filme uma espécie de capsula
do tempo, capturando o que se perderia temporariamente durante o afastamento.

Essa escolha se alinha com a ideia de que a EPT e o Ensino Médio Integrado
nao se resumem ao aprendizado formal, mas incluem também as experiéncias
coletivas e as vivéncias cotidianas no espaco escolar, que sao fundamentais para a
formagdo dos estudantes. O filme-carta, ao dar énfase a essas relagbes de afeto,
reconhece o papel das atividades informais e dos momentos de socializagdo na
construcdo de uma identidade coletiva entre os alunos. Conforme Migliorin (2014)
sugere, o filme-carta demanda que o autor crie um ponto de vista especifico, um
‘lugar parcial ante a realidade”. Elis e Luiza, ao escolherem registrar a vida no
campus através de uma lente afetiva e subjetiva, evidenciam essa perspectiva
parcial, oferecendo ao publico uma visdo que é ao mesmo tempo intima e
representativa do espirito de sua turma e da vivéncia no IFG.

A narrativa construida pelas estudantes também revela uma dimensao critica
sobre o tempo e a efemeridade das vivéncias escolares. As mensagens de audio
carregam a ansiedade e a melancolia de perceber que a rotina vivida durante o
Ensino Médio Integrado € passageira. Como dizem em uma das mensagens: “Eu
queria que isso fosse eterno, ja fico triste em saber que tudo vai acabar no terceiro
ano e nao vamos passar de lembrangas do que um dia foi uma turma inesquecivel
no IF”. A saudade antecipada das experiéncias e a percepcdo de que tudo se
transformara em memoria destacam a importancia do cinema e dos registros
audiovisuais como forma de preservagao dessas vivéncias.

O filme, assim, cumpre um papel pedagdgico e emocional ao criar um espago
para que as estudantes reflitam sobre seu pertencimento e suas identidades, usando
o cinema como uma forma de resisténcia contra o esquecimento. Na tradicao do
filme-carta, onde “fazer um filme para alguém sobre nossas vidas [...] € uma maneira
de intensificar nossa atencdo em relacdo a comunidade onde vivemos” (Migliorin,

2014, p. 91), "Lembrancas na greve" torna-se um testemunho da vida escolar,
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carregando a esséncia das relagdes construidas ao longo dos anos no IFG -
Campus Formosa. O dialogo entre as amigas, mesclado com imagens que celebram
a coletividade e a simplicidade dos momentos vividos, torna-se uma homenagem ao
que representa a experiéncia no Ensino Médio Integrado: um periodo de formagao
que vai além das disciplinas académicas, abrangendo também os afetos e as
memorias que ficardo para além dos muros da escola.

Essa abordagem esta profundamente conectada a natureza da EPT, que visa
formar sujeitos criticos e reflexivos, capazes de compreender seu papel no mundo e
na comunidade onde vivem. O filme-carta, ao valorizar os aspectos relacionais e
afetivos do ambiente escolar, refor¢a a ideia de que a educacéio, especialmente no
contexto do Ensino Médio Integrado, se faz também na constru¢gao de um espaco de
pertencimento e de expressdao das multiplas identidades dos estudantes.
"Lembrancas na greve" €, portanto, um exemplo de como o audiovisual pode ser um
meio poderoso para que os estudantes deem voz as suas percepgdes e nostalgias,
utilizando a linguagem cinematografica para eternizar os momentos que mais

marcaram suas vidas no IFG.

Figura 19 - Filme-carta “Amizade verdadeira”

miza
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Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

O filme-carta "Amizade Verdadeira", realizado por Emilly Spindola e Pollyane
Araujo, apresenta uma correspondéncia audiovisual que explora os lagos afetivos
entre duas amigas durante suas experiéncias no Instituto Federal de Goias (IFG).
Diferente da producao anteriormente mencionada realizada na oficina, essa obra

adota um formato de troca de cartas mais tradicional, onde cada carta é escrita por
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uma das amigas e direcionada a outra, sem a dindmica da troca de mensagens
instantaneas. A escolha desse formato reflete a busca das realizadoras por um tom
mais intimo e reflexivo, resgatando o valor da comunicagao pausada e atenta, em
contraste com a velocidade das interagdes digitais que marcam o cotidiano escolar.

A narrativa é estruturada em duas partes bem definidas, cada uma
protagonizada por uma das amigas. A primeira parte do filme nos conduz ao ponto
de vista de Emilly, que, sentada em um banco no campus, escreve uma carta para
Pollyane. A partir dai, vemos uma sequéncia de imagens que revelam momentos de
convivéncia entre as duas amigas: abragos, caminhadas pelo jardim e pelas paredes
coloridas do IFG, momentos de descontragdo e cumplicidade. Emilly revisita, por
meio de sua carta, os desafios compartilhados, como a prova de Histéria realizada
em dupla em que se sentiram completamente perdidas, e os momentos de diversao,
como as longas conversas sobre os casacos na Shein. A montagem revela um olhar
contemplativo sobre o espago escolar, com planos longos que destacam os detalhes
do campus, em uma tentativa de capturar a beleza dos pequenos momentos vividos
naquele ambiente.

Quando Emilly menciona a oficina de cinema e as experiéncias vividas
durante a produgao dos filmes, o filme adota uma abordagem metalinguistica,
mostrando as duas amigas durante o processo de flmagem. Em cenas que revelam
os bastidores, vemos as estudantes posicionando o tripé, escolhendo locagdes e
gravando com o celular. Esse recurso confere ao filme um carater de autorreflexao,
onde as autoras ndo apenas contam suas historias, mas também refletem sobre o
ato de contar essas histoérias, reconhecendo a importancia do cinema como meio de
expressao e de registro de suas memorias.

A segunda parte do filme é protagonizada por Pollyane, que, sentada na
escada do campus, escreve sua resposta a amiga. Novamente, as imagens sao
intercaladas com registros das duas juntas, reforgcando a presenga constante da
amizade nas lembrangas do espago escolar. Pollyane lembra os momentos de
desespero do trabalho de matematica em que tinham que apresentar o conteudo em
sala para os outros colegas, mas também celebra as risadas e as conversas na
grama, onde falavam sobre trivialidades como a Shein. As cenas de despedida entre
as amigas sao seguidas por uma montagem de videos curtos de momentos casuais,
como um registro diante do espelho do banheiro, onde ambas exibem as ecobags

da oficina de cinema “Olhares Estudantis”. A sequéncia final, marcada pelo
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aparecimento de um emoji de coragao branco, simboliza o carinho e a conexao entre
as duas, evidenciando que, para além das atividades escolares, foram os lagos de
amizade que tornaram a experiéncia no Ensino Médio Integrado significativa.

Do ponto de vista tedrico, "Amizade Verdadeira" esta profundamente alinhado
aos principios da Educagéo Profissional e Tecnoldgica (EPT) e do Ensino Médio
Integrado (EMI), que buscam uma formacéao integral, considerando o estudante em
todas as suas dimensdes - intelectual, social e afetiva. O filme destaca a importancia
das relagdes interpessoais construidas no ambiente escolar, evidenciando como
essas experiéncias de socializacdo e convivéncia também sio parte do processo
formativo. No EMI, o espaco escolar nao se limita as aulas e ao aprendizado formal,
ele é também um espacgo de trocas, de construgcédo de vinculos e de fortalecimento
das identidades dos jovens.

A escolha de representar a amizade por meio de uma troca de cartas, uma
forma de comunicagdo mais lenta e reflexiva, contrasta com o ritmo acelerado da
vida escolar e da era digital. Esse contraste & significativo, pois refor¢a a ideia de
que a educagao, especialmente no contexto da EPT, ndo deve se restringir a
aceleracao e a produtividade, mas também precisa valorizar os tempos de afeto e de
cuidado com o outro. A obra de Migliorin (2014) € central para entender essa
perspectiva, pois ressalta que o filme-carta € um dispositivo que permite aos
estudantes ndo apenas narrar suas vidas, mas também refletir criticamente sobre o
ambiente que os cerca e sobre suas proprias relagdes.

O uso de elementos visuais como os planos longos e contemplativos das
paisagens do IFG, somados as cenas que revelam o processo de producgao
audiovisual, reforcam o papel do cinema como um instrumento de construcao de
memoria e identidade. As realizadoras exploram os espagos do campus de maneira
poética, como quem busca eternizar os momentos que logo se tornardo saudade.
Essa abordagem se alinha ao pensamento de Bergala (2008), que sugere que o
cinema pode ser um meio de “mostrar o que se faz” e de “revelar a realidade sob um
novo olhar”. Em "Amizade Verdadeira", a camera torna-se um dispositivo de resgate
das memodrias afetivas, mostrando como os lacos criados entre as alunas séo parte
essencial de suas trajetoérias no IFG.

Além disso, o filme destaca um aspecto crucial do Ensino Médio Integrado: a
possibilidade de construir um sentimento de pertencimento ao espaco escolar. As

imagens das amigas explorando os corredores, o jardim e os bancos do campus,
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junto com a narragao que expressa saudade e desejo de continuidade, evidenciam o
impacto emocional que o IFG tem na vida das estudantes. O espacgo escolar, para
elas, € mais do que um lugar de estudo; € um ambiente onde se constroem
amizades duradouras e se compartilham sonhos e desafios.

No final, "Amizade Verdadeira" ndo € apenas um registro audiovisual de uma
amizade entre duas estudantes. Ele € um testemunho das relagdes que sustentam o
cotidiano escolar e que sao fundamentais para a formagao dos sujeitos na EPT. Ao
revisitar suas experiéncias no IFG por meio da carta, as realizadoras reconhecem o
valor dos momentos partilhados e da cumplicidade que desenvolveram, tornando o
filme-carta uma celebragdo das pequenas alegrias que compdem a vida no campus.
O filme, assim, reafirma a importancia de uma educacao que valoriza as histoérias
individuais e as relagdes interpessoais como parte essencial do processo de ensino

e aprendizagem.

Figura 20 - Filme-carta “A amizade sem fim”

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

O filme-carta "A Amizade Sem Fim", realizado por Guilherme Czedrowski e
Cleber Franco de Oliveira, explora a complexa transicdo entre a infancia e a
adolescéncia, marcada por mudancgas, saudades e a descoberta de novos
horizontes. A narrativa € construida por meio de uma carta de Guilherme ao seu
amigo de infancia, Ruan, com quem compartilhou memdrias, aventuras e desafios
ao longo dos anos. Embora os dois agora estejam em escolas diferentes, Guilherme
utiliza a linguagem cinematografica do filme-carta para expressar suas experiéncias

no Instituto Federal de Goias (IFG), refletindo sobre a continuidade de suas
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amizades e as novas descobertas que a vida no Ensino Médio Integrado (EMI) lhe
proporcionou.

A estrutura do filme traz uma dualidade entre o presente de Guilherme no IFG
e suas memoérias do passado ao lado de Ruan. O inicio apresenta o jovem
(interpretado por um colega, ja que Guilherme optou por atuar como diretor) sentado
em uma mesa no patio do campus, observando o ambiente ao seu redor. A cdmera
percorre os espagos do IFG com suavidade, revelando o painel antirracista, as
arvores e a quadra de esportes, num movimento que combina contemplagcdo e
dinamismo. As imagens criam uma atmosfera de acolhimento e pertencimento,
transmitindo a forma como Guilherme percebe os detalhes do ambiente escolar.

Ao longo do filme, Guilherme rememora os tempos vividos com Ruan na
antiga escola, momentos que vao desde os jogos de basquete até a participagdo em
um projeto de identificacdo de meteoros. Esses episoédios sdo relembrados com um
toque de nostalgia e humor, e contrastam com os desafios que Guilherme enfrenta
em sua nova rotina no IFG, como as demandas do ensino técnico e as incertezas
em relacdo ao futuro. A mudanga de escola se torna, assim, um simbolo de
transicdo e crescimento, onde as antigas brincadeiras sdo substituidas por novas
responsabilidades e aspiragoes.

A insercao de uma sequéncia de fotos do amigo Ruan e do préprio Guilherme
ao som de uma cangao dos Barbes da Pisadinha marca um ponto de virada no filme.
A musica, com seus versos sobre saudade e a ideia de que "ele esta no meu lugar,
mas nunca vai ser eu", reforca o sentimento de que, embora separados fisicamente,
a amizade entre os dois permanece intacta. Guilherme reconhece que seu novo
contexto escolar traz novas amizades e desafios, mas a ligagdo com Ruan ainda
ocupa um espago significativo em sua memoaria afetiva.

Do ponto de vista teédrico, o flme conecta-se diretamente com as bases da
Educacao Profissional e Tecnolégica (EPT) e do Ensino Médio Integrado (EMI), que
visam nao apenas a formacao técnica e académica, mas também o desenvolvimento
integral dos estudantes. A reflexdo de Guilherme sobre sua trajetoria no IFG e os
aprendizados que tém feito destaca o potencial do EMI em proporcionar uma
formagdo mais ampla, que envolve o desenvolvimento de habilidades técnicas e
também a valorizacdo das experiéncias humanas e afetivas. Ao narrar suas
percepcdes sobre o cotidiano no IFG, Guilherme demonstra como a experiéncia

escolar vai além do conteudo formal, abrangendo a convivéncia com os colegas, a
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interacdo com o ambiente e a constru¢cao de uma identidade propria.

A sequéncia em que o personagem enfrenta suas preocupagdes sobre o
futuro — representadas por pessoas com os rostos cobertos por placas com
palavras como "Exército", "ENEM", "PAS"#, "Trabalho" e "CPNU"? — reflete um
aspecto central da experiéncia dos estudantes do Ensino Médio Integrado: a
pressdo para definir suas trajetérias profissionais e académicas. A escolha de
representar essas inquietagdes de forma visual, utilizando um recurso simbdlico para
dar corpo aos medos e duvidas do personagem, revela um nivel de elaboragao que
vai além da mera exposi¢cao narrativa. Esse momento do filme destaca a carga
emocional que os estudantes enfrentam ao lidar com expectativas e decisdes sobre
seu futuro, algo que é intensificado pela natureza integrada do ensino técnico, que
combina as demandas do curriculo regular com as exigéncias da formagao
profissional.

A deciséo de Guilherme de colocar um colega para interpreta-lo nas cenas
também revela uma consciéncia sobre o papel do cinema como construgdo e
representacdo. Ao mesmo tempo em que distancia-se da prépria imagem, ele se
aproxima de sua narrativa pessoal, tornando-se um observador de si mesmo. Esse
movimento de autopercepgéo € central para o filme-carta, que permite aos jovens
nao apenas contar suas historias, mas também olhar para si mesmos a partir de
uma nova perspectiva.

"Amizade Sem Fim" é um filme que reflete sobre a importancia das relacbes
construidas durante a juventude e sobre a inevitavel transicdo que marca o final da
adolescéncia. A obra celebra a amizade de longa data entre Guilherme e Ruan, ao
mesmo tempo em que evidencia as novas experiéncias e desafios que a vida
escolar no IFG proporciona. O filme-carta, com sua estrutura de correspondéncia
visual e intima, torna-se um meio pelo qual Guilherme consegue processar suas
emocbes e ansiedades, reconhecendo a importancia tanto do passado
compartilhado com Ruan quanto do presente vivido no Ensino Médio Integrado.

Assim, o filme ndo apenas documenta uma amizade, mas também serve como um

2 O Programa de Avaliagdo Seriada (PAS) é um processo seletivo da Universidade de Brasilia (UnB),
realizado ao longo dos trés anos do ensino médio regular. Mais informagbes em:
https://www.cebraspe.org.br/pas-unb/ Acesso: 11 out 2024.

2 Concurso Publico Nacional Unificado (CPNU) é um novo modelo de selegéo de servidores publicos,
criado pelo Ministério da Gestdo e da Inovagcdo em Servigos Publicos. Mais informagbes em:
https://www.gov.br/gestao/pt-br/concursonacional Acesso: 11 out 2024.



https://www.gov.br/gestao/pt-br/concursonacional
https://www.cebraspe.org.br/pas-unb/

118

testemunho das transformagdes vividas pelo estudante em sua jornada de

autoconhecimento e amadurecimento.

Figura 21 - Filme-carta “Nossa vida no IF”

Filme:

Nossa Vida no IF

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

O filme-carta "Nossa Vida no IF", realizado por Anna Julia Fernandes e
Kawan Vitor Almeida, € uma obra que lanca luz sobre as tensbes e os desafios
vividos por estudantes do Ensino Médio Integrado em um Instituto Federal. A
narrativa € construida como uma carta destinada aos pais de Anna Julia, na qual ela
busca expressar as complexidades de sua rotina e a intensidade de suas
experiéncias no IFG. O filme aborda de forma critica a desconexdo entre as
expectativas familiares e a realidade vivida pelos jovens, especialmente quando se
trata do reconhecimento do esforco e do cansacgo dos filhos.

Desde o inicio, a produgao estabelece um tom de urgéncia e exaustdo, com o
som de digitagdo acompanhando o surgimento da cartela “abril de 2024” e do titulo
do filme. A escolha de um ritmo de narragdo ofegante e acelerado reforga a
sensacao de sobrecarga e agitagdo que marca o cotidiano da protagonista. Essa
abordagem, que remete a pressao constante sentida pelos estudantes, é
acompanhada por uma série de imagens que parecem retiradas da galeria de seu
celular, criando uma estética de informalidade e autenticidade. A textura dos videos,
muitas vezes lavada, com granulagcédo e baixa definicdo, contribui para transmitir a
sensagao de um diario visual, onde os registros espontaneos e despretensiosos
revelam a vida como ela é.

As cenas que compdem o filme sdo um compilado do cotidiano escolar de
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Anna Julia, desde momentos de brincadeira com os amigos no gramado até os
experimentos cientificos improvisados no estacionamento do campus. A camera
captura a esséncia do ambiente escolar de forma descontraida, mostrando os
estudantes em coreografias de danga em sala de aula, jogos na quadra, guerras de
baldo de agua e outras atividades de socializagdo. Essas imagens contrastam com a
seriedade e a carga emocional da narragao, criando um equilibrio entre a leveza das
interacdes sociais e a profundidade das reflexdes sobre o futuro.

A narrativa da carta destaca as dificuldades de conciliar as demandas
escolares com as expectativas familiares. Anna Julia menciona a frase recorrente
dos pais, "mas vocé so estuda", como um ponto de frustracdo, que revela a falta de
compreensao sobre a realidade dos estudantes do Ensino Médio Integrado. A carta
se torna um apelo por empatia, buscando que os pais entendam o cansago que
advém da carga de atividades, como aulas em periodo integral, cursos
extracurriculares, estagio e projetos de pesquisa e extensdo. A narragdo expde o
desejo de reconhecimento e apoio emocional, especialmente diante das incertezas
que envolvem a preparacao para o ENEM e o PAS, além das preocupagdes com o
futuro profissional.

No ambito tedrico, "Nossa Vida no IF" se conecta profundamente com as
bases da Educacao Profissional e Tecnolégica (EPT) e do Ensino Médio Integrado
(EMI). A obra reflete a realidade de um modelo educacional que combina a formagéao
técnica e o curriculo académico, oferecendo aos jovens uma experiéncia que é ao
mesmo tempo intensa e desafiadora. No EMI, o tempo dedicado ao estudo é
integral, mas a formagao vai além das disciplinas tradicionais, incluindo também
atividades que estimulam a pratica, a pesquisa e a vivéncia em comunidade. No
entanto, esse modelo, quando ndo bem integrado, pode evidenciar uma sobrecarga
que afeta diretamente os estudantes. A dificuldade de integracao entre as disciplinas
e a manutencdo de uma cultura escolar disciplinar rigida pode resultar em uma
carga excessiva de atividades, tornando a rotina dos alunos extenuante.

A falta de uma integracédo efetiva entre o ensino técnico e as disciplinas
académicas pode agravar esse quadro, pois os estudantes precisam lidar com um
volume de atividades que nem sempre se articulam de forma coerente. Assim, o
EMI, que deveria proporcionar uma formagao integrada, muitas vezes enfrenta o
desafio de ponderar sobre o volume de atividades sem comprometer a proposta de

oferecer uma formagao ampla e conectada as necessidades do mundo do trabalho.
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Conforme discutido por Gaudéncio Frigotto (2005), o “mundo do trabalho” abrange
mais do que o mercado de trabalho em si, incluindo as relagdes sociais, culturais e
politicas que permeiam a atividade produtiva. E uma dimens&o da vida social que
envolve a compreensado critica das condigbes de trabalho, dos direitos dos
trabalhadores e das transformagdes tecnoldgicas que impactam a vida em
sociedade.

O filme evidencia como essa experiéncia, que tem potencial para ser
transformadora, pode também se tornar desgastante quando a integragcéo entre as
areas de conhecimento ndo acontece de forma satisfatoéria, aumentando a presséao
sobre os jovens que buscam alcangar um futuro promissor. Dessa forma, é
fundamental que o EMI consiga ndo apenas preparar os estudantes para o exercicio
profissional, mas também para atuarem como cidadaos conscientes e criticos diante
das dinédmicas do mundo do trabalho.

Ao mesmo tempo, o filme-carta traz a tona um aspecto crucial do Ensino
Médio Integrado: a formacao para além dos muros da sala de aula. As cenas de
descontragdo, as amizades e os momentos de lazer s&o parte essencial da
construcdo de uma identidade e de um sentimento de pertencimento ao espaco
escolar. As imagens de Anna Julia brincando de pique-esconde, fazendo
experimentos e dangando com os colegas revelam que, para além das
responsabilidades, o IFG também é um espaco de trocas afetivas e de construgéao
de memorias. Esses momentos sao fundamentais para a formagao integral dos
estudantes, uma vez que reforgam a ideia de que a EPT deve considerar o sujeito
em todas as suas dimensoes.

A carta de Anna Julia também aborda o conflito entre as expectativas de
sucesso e o0 desejo de seguir uma vocagao pessoal. Em um trecho da narracgéo, ela
reflete sobre a presséo dos pais para que escolha uma carreira lucrativa e segura,
mas questiona: "Sera que so6 o dinheiro é importante? Do que adianta seguir uma
carreira e ser infeliz?". Nesse sentido, a narrativa do filme-carta alinha-se com uma
perspectiva critica sobre a educagéo, que valoriza a autonomia dos estudantes e a
importancia de encontrar satisfacdo em suas escolhas. A busca de Anna Julia por
uma carreira na area de biomedicina e estética representa esse desejo de conciliar
um futuro promissor com a realizagao pessoal.

O uso de planos de video em estilo selfie, nos quais Anna Julia sorri para a

camera em momentos de descontragdo, reforca a natureza introspectiva do
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filme-carta. A camera, nesse caso, torna-se um espelho que reflete ndo apenas o
que a estudante vive, mas também como ela deseja ser vista por aqueles que a
assistem. Esse gesto de mostrar-se e de falar diretamente para um destinatario,
neste caso os pais, € central para a proposta do filme-carta. Anna Julia utiliza esse
dispositivo para apresentar seu ponto de vista, destacando a complexidade de sua
vida no Ensino Médio Integrado e buscando gerar uma compreensao mais profunda
sobre sua experiéncia.

"Nossa Vida no IF" é, portanto, uma obra que traz a tona as nuances e as
contradigbes da vivéncia dos jovens no contexto da Educagdo Profissional e
Tecnoldgica. O filme-carta torna-se um veiculo poderoso de comunicagdo e
expressao, onde a protagonista tem a oportunidade de compartilhar suas angustias
e sonhos, construindo uma narrativa que dialoga diretamente com a realidade de
muitos estudantes brasileiros. Em ultima analise, a obra oferece uma reflexao critica
sobre a importadncia de considerar a voz dos jovens no processo educativo,
reconhecendo que, para além das notas e dos curriculos, ha pessoas que vivem,

sonham e buscam ser compreendidas em sua jornada de formagao.

Figura 22 - Filme-carta “Querido bebé&”

Filme:

Querido Bebé

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

O filme-carta "Querido bebé", realizado por Rayane Santos, Vitoria Carneiro e
Lara Pabline, € uma obra sensivel e intima que revela a jornada de uma jovem
estudante do Ensino Médio Integrado no Instituto Federal, que se descobre gravida
e decide registrar suas experiéncias em uma carta enderegada ao seu futuro filho ou

filha. Através dessa correspondéncia, a estudante compartilha suas reflexdes sobre



122

o impacto da chegada do bebé em sua vida e em sua rotina escolar, mesclando
momentos de incerteza, acolhimento e descobertas.

A narrativa do filme é estruturada como uma conversa afetuosa entre a
estudante e o bebé que ainda esta por vir. Na carta, ela descreve seu dia a dia no
IFG e a intensidade de sua rotina como aluna de Biotecnologia, um curso técnico
integrado ao ensino médio. A jovem destaca as exigéncias académicas e a
convivéncia com seus colegas, que tornam os momentos de estudo menos solitarios
e mais leves. Com um tom que oscila entre a ternura e a preocupacao, ela revela
suas insegurancas diante da descoberta da gravidez, mas também compartilha os
momentos de apoio que encontrou na escola, tanto por parte dos amigos quanto dos
profissionais que a orientaram, como a estagiaria e a psicéloga do campus.

As imagens que compdem o filme revelam a dualidade entre a vida escolar e
a nova fase de sua vida como futura mae. A cdmera acompanha a estudante em
diversos espacos, desde o laboratério do campus, onde ela realiza anotagdes em
seu caderno e cuida de mudas de plantas no viveiro, até cenas mais intimas, como
sua visita a um local de consultas médicas e a escolha de roupas de bebé em uma
loja. Esses registros sdo mesclados com imagens da quadra de esportes, de
espacos do campus, € de um pdr do sol visto pelo vidro traseiro de um carro, que
transmitem um sentido de passagem de tempo e de transigao.

Do ponto de vista tedrico, "Querido bebé" dialoga diretamente com os
principios da Educagédo Profissional e Tecnologica (EPT) e do Ensino Médio
Integrado (EMI), ao evidenciar a forma como a escola pode ser um espaco de
acolhimento e de suporte durante momentos desafiadores na vida dos estudantes. A
jovem protagonista encontra no ambiente escolar ndo apenas um local de formacgéao
académica, mas também um ponto de apoio emocional e social. O filme destaca
como o EMI, com sua estrutura que busca integrar a formagdo técnica ao
desenvolvimento humano, é capaz de oferecer uma rede de suporte fundamental em
situagbes como a da jovem, onde o acompanhamento psicologico e pedagdgico se
torna crucial para lidar com as mudangas em sua vida pessoal.

A decisdo de utilizar a linguagem do filme-carta para falar diretamente ao
bebé permite a estudante criar um espaco de autopercepgao e de reflexdo sobre
suas novas responsabilidades, ao mesmo tempo em que dialoga com os aspectos
da sua formacgéo, destacando uma preocupag¢ao comum entre os jovens do EMI, que

precisam equilibrar os sonhos pessoais com as demandas de uma formagao técnica
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e as expectativas de uma vida adulta.

O filme-carta também revela a importancia da EPT como um espago de
aprendizado e resiliéncia. Ao descrever suas atividades em Biotecnologia, a jovem
nao apenas compartilha as complexidades de seu curso, mas também demonstra
como o conhecimento técnico adquirido no IFG faz parte de sua identidade e de sua
visdo de mundo. A narracdo mescla o orgulho pelo aprendizado com o receio do
futuro, representando a dualidade entre a jovem estudante e a futura mae que
emerge ao longo do filme.

Além disso, a obra toca em um aspecto delicado do Ensino Médio Integrado:
a necessidade de conciliar o tempo dedicado aos estudos com as questdes pessoais
e familiares. A jovem expressa sua preocupacao em relagdo ao impacto da gravidez
em sua rotina escolar e em seu futuro académico, mas também celebra os
momentos de descoberta e de preparagdo para a chegada do bebé. A escolha de
mesclar imagens do laboratério e do campus com cenas relacionadas a
maternidade, como a escolha de roupinhas de bebé, refor¢ca a ideia de que a vida
escolar e a vida pessoal ndo sédo esferas separadas, mas que se entrelagam
constantemente na experiéncia dos estudantes.

A linguagem cinematografica utilizada em "Querido bebé" também contribui
para criar uma atmosfera de intimidade e de proximidade com o espectador. A
camera, que acompanha a estudante em momentos de reflexdo e de
vulnerabilidade, permite que a audiéncia sinta a intensidade dos sentimentos da
protagonista. O tom afetuoso da narracéo, que revela o desejo da jovem de contar
suas histérias ao bebé no futuro, torna o filme uma declaracdo de amor e de
esperancga, ao mesmo tempo em que reconhece os desafios que estao por vir.

"Querido bebé" é uma obra que reflete sobre os desafios e as oportunidades
proporcionados pelo Ensino Médio Integrado, enquanto explora a transi¢do de uma
estudante que se torna mae. O filme-carta transforma-se em um espaco de dialogo
com o futuro, onde a protagonista compartilha suas memdérias, seus medos e suas
aspiragdes, utilizando o cinema como um meio de construir uma narrativa que
conecta seu passado, seu presente e as expectativas para o que ainda esta por vir.
A obra reforca o papel do IFG como um espago de acolhimento e de formacéao
integral, evidenciando que a EPT é capaz de apoiar os jovens em diversas
dimensdes de suas vidas, preparando-os ndo apenas para o mercado de trabalho,

mas para os desafios da vida adulta.
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Figura 23 - Filme-carta “Ser Invisivel”

Filme:

Ser Invisivel

Fonte: Oficina Olhares Estudantis (2024)

O filme-carta "Ser Invisivel", realizado por Luis Henrick, € uma obra poética e
introspectiva que narra a experiéncia de um jovem estudante do Ensino Médio
Integrado em um Instituto Federal. A narrativa é construida em forma de uma carta
enderegada ao "vazio", um interlocutor simbdlico que representa as angustias, a
sensacao de isolamento e os medos que acompanham o protagonista ao longo de
sua trajetoria escolar. Com uma estética que combina a simplicidade do cotidiano
com um toque de lirismo visual, o filme se debruga sobre as tensdes entre a
necessidade de pertencimento e a busca por autoconhecimento em meio ao
ambiente académico.

A abertura do filme nos conduz por uma série de cenas curtas que registram
detalhes do campus e de espagos publicos, como um parque a noite, onde a luz dos
postes projeta sombras que criam um efeito quase magico nas ruas vazias. A
camera, ora em movimento sutil, ora fixa, nos apresenta os pés do estudante
subindo uma escada, a parede colorida do campus, e o céu noturno. A alternancia
entre videos e fotos, acompanhada pelo dedilhar melancélico de uma musica, cria
um ritmo contemplativo, que reflete a sensagdo de soliddao e introspeccdo que
permeia a vida do estudante. Em alguns momentos, a estética adquire um filtro
rosado e brilhoso, conferindo um ar de sonho que contrasta com a crueza das
reflexdes do protagonista.

A narragdo comega apdés uma sequéncia visual que mescla imagens da
natureza, do campus e de momentos solitarios em casa, como se esses elementos

ajudassem a construir a ambientagdo emocional da carta. O estudante revela o peso
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que sente ao tentar conciliar a rotina intensa de estudos com as expectativas que
parecem ultrapassa-lo. Ao se descrever como alguém que é percebido como "um
super-heroi" por seus professores, devido as exigéncias académicas, o protagonista
expoe a pressao de cumprir multiplas tarefas e de ser sempre capaz de
corresponder as demandas. Essa percepcao € ilustrada por cenas como a de sua
mesa de estudo, onde a velocidade acelerada das imagens enfatiza a sensagao de
urgéncia e cansaco.

A experiéncia de sentir-se invisivel, tema central do filme, é apresentada de
forma visualmente engenhosa. Em um dos momentos mais impactantes, o
estudante mescla imagens de uma mesa de amigos durante o intervalo, onde ele
aparece sentado em um canto, com outra versdao da mesma cena, mas agora sem
sua presenca. A montagem paralela destaca a dualidade de se sentir presente e ao
mesmo tempo ausente, uma presenga que parece nao ser percebida pelos outros.
Esse recurso visual cria uma metafora potente para a sensacido de isolamento e
falta de pertencimento que muitos jovens enfrentam, especialmente em um ambiente
escolar que demanda socializacdo e desempenho académico.

O filme também nos leva para o ambiente doméstico do estudante, onde ele
enfrenta suas angustias de forma ainda mais introspectiva. Em uma cena
significativa, vemos o jovem sentado no chao de um corredor pouco iluminado,
cercado pelos utensilios domésticos de uma lavanderia, como se o espaco refletisse
o confinamento emocional que ele sente. A escolha de utilizar uma luz baixa e
focada no fundo da cena reforca a ideia de um lugar de refugio e soliddo. A
sequéncia que mostra o estudante tocando um instrumento musical em um quarto
escuro sugere um momento de escape, um instante em que ele tenta encontrar sua
préopria voz, mesmo quando o mundo ao seu redor parece indiferente a sua
presencga.

A narrativa de "Ser Invisivel" se conecta com os fundamentos da Educacéao
Profissional e Tecnologica (EPT) e do Ensino Médio Integrado, ao revelar os
desafios emocionais que podem acompanhar os estudantes nesse modelo de
ensino. A pressdo para se destacar, o volume de tarefas e a expectativa de um
desempenho impecavel sao elementos que compdem a experiéncia dos alunos do
EMI, mas o filme também destaca o papel fundamental que a escola desempenha
na construcdo de uma identidade mais resiliente e na superacdo das proprias

insegurancgas. Ao refletir sobre sua jornada, o protagonista reconhece que, apesar
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das dificuldades, o IFG foi essencial para que ele pudesse lidar melhor com seus
medos e encontrar algum sentido em meio ao caos.

Na carta ao vazio, o estudante também rememora momentos da infancia,
como as conversas solitarias com um fantoche, sugerindo que o sentimento de
isolamento o acompanha desde muito jovem. Entretanto, ao longo do filme, ele
revela uma transformacéo pessoal: um processo de aceitagao e autoconhecimento,
que culmina na esperanga de uma convivéncia mais pacifica com suas emocgoes.
"Querido vazio, espero nao mais te ver, mas mesmo que venha a tornar, pego que
sente-se, pois eu ja preparei um cha," diz ele, em um momento que marca sua
disposicao para enfrentar seus medos de forma serena e reflexiva.

A trilha sonora desempenha um papel crucial na criagdo da atmosfera do
filme, especialmente quando a voz de Cartola, ao fundo, entoa a melodia "Mal
comegcaste a conhecer a vida". Essa escolha musical reforca a sensagao de que a
trajetéria do jovem, por mais dificil que seja, esta apenas comegando, e que ha
ainda muito a ser descoberto e vivido. As cenas finais, que sobrepdem imagens de
espacos do campus com uma Xxicara de cha colocada sobre a mesa, sugerem um
convite a introspeccéo, mas também a abertura para novas experiéncias.

No contexto do Ensino Médio Integrado, "Ser Invisivel" se destaca por trazer a
tona a complexidade das emocbes dos estudantes, algo que muitas vezes fica
oculto sob a superficie de suas rotinas agitadas e das expectativas de sucesso. O
filme-carta oferece uma perspectiva intima e unica sobre o processo de formacéao
pessoal desses jovens, utilizando a linguagem audiovisual para explorar temas como
a solidao, o desejo de pertencimento e a superagdo de insegurangas. A obra
ressalta que a EPT n&o se resume ao desenvolvimento de habilidades técnicas, mas
também ao apoio ao desenvolvimento emocional e social dos alunos, que, como o
protagonista, buscam encontrar seu lugar em um mundo cheio de desafios e
oportunidades.

"Ser Invisivel" ¢, portanto, um testemunho poderoso da jornada de
autoconhecimento de um jovem que, mesmo diante das dificuldades, encontra na
escola um espaco de crescimento e reflexdo. Através do filme-carta, Luis Henrick
constroi uma narrativa que nos faz refletir sobre a importancia de ouvir e acolher as
historias dos estudantes, reconhecendo que cada um deles carrega uma luta

pessoal que merece ser respeitada e compreendida. O filme destaca a beleza de
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encontrar significado em meio ao aparente vazio, transformando a experiéncia de se

sentir invisivel em um processo de descoberta e aceitagao.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional (PE)** entregue como parte da pesquisa ¢ o filme
intitulado "Olhares Estudantis", composto por duas partes essenciais: o registro do
percurso da oficina realizada com os estudantes do Ensino Médio Integrado (EMI) e
a sequéncia de filmes-cartas produzidos pelos proprios alunos ao longo desse
processo. O filme "Olhares Estudantis" tem como objetivo central documentar a
trajetéria pedagogica e criativa vivenciada pelos estudantes durante a oficina,
evidenciando o papel do audiovisual na formagao de suas identidades e memorias
escolares.

A oficina, que foi realizada no Instituto Federal de Goias — Campus Formosa,
desempenhou um papel crucial na preparacdo dos alunos para o processo de
criacdo audiovisual. Durante o periodo em que ocorreu, os estudantes tiveram
contato com técnicas cinematograficas, exploraram a linguagem do cinema e
refletiram sobre o poder do audiovisual como ferramenta de expressao pessoal e
coletiva. Contudo, a oficina em si ndo constitui o produto final da pesquisa, mas sim
uma etapa fundamental para a constru¢cao do filme "Olhares Estudantis".

O filme, como Produto Educacional, tem por finalidade nao apenas dar
visibilidade as producbes dos estudantes, mas também servir como material
pedagogico para fomentar o uso do audiovisual no ambiente escolar, promovendo o
protagonismo juvenil e incentivando uma reflexdo critica sobre as vivéncias
escolares. Através do filme-carta, os alunos foram convidados a comunicar suas
percepcdes e experiéncias de forma artistica, permitindo que suas vozes fossem
ouvidas em um espaco publico, como o Museu Couros, onde ocorreu a exibicdo da
mostra audiovisual. Além disso, o flme se preocupou com a acessibilidade, incluindo
uma janela de Libras, com apoio do servidor do IFG - campus Formosa, Lucas
Nogueira Xavier, que contribuiu para a gravacao da traducdo em Libras. Essa
iniciativa reforga o compromisso de tornar o material acessivel a um publico mais
amplo, promovendo a incluséao.

A escolha de aplicar o Produto Educacional no contexto da Educacéao
Profissional e Tecnoldgica (EPT) esta diretamente relacionada a proposta de formar

estudantes de maneira integral, desenvolvendo n&o apenas suas habilidades

2 0O filme “Olhares Estudantis", desenvolvido como Produto Educacional, esta disponivel no Portal
EduCAPES através do link: https://educapes.capes.gov.br/handle/capes/917568 Acesso: 12 nov
2024.


https://educapes.capes.gov.br/handle/capes/917568
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técnicas, mas também competéncias criticas e criativas. O cinema, nesse sentido,
oferece um meio poderoso de dialogo e expressao, aproximando os alunos de
questdes que envolvem sua realidade social e cultural. A produgao do filme "Olhares
Estudantis” reflete essa integragao entre a educagao e o cinema, sendo um exemplo
de como o audiovisual pode ser utilizado para promover a construgao de identidades
e a preservagao de memoarias no contexto escolar.

O PE se configura como uma pratica de preservagcao da memoaria, reunindo
os curtas dos alunos e registrando suas produgdes, 0 que € um aspecto pouco
explorado nas instituicbes da EPT. Essa preservacdo da memoria, como destaca
Maria Ciavatta (2005) em sua reflexdo sobre a escola como lugar de memodria, é
fundamental para valorizar as histérias e as experiéncias vividas pelos estudantes,

oferecendo um legado que ultrapassa o tempo presente:

Como elemento aglutinador, gerador de coesao social, a escola deve se
tornar um lugar de meméria, de resgate das identidades, da compreensao
do presente, incorporando as dificuldades, as lutas e as conquistas do
passado, suas representagdes na forma de imagens e de documentos, seus
simbolos carregados de histdria e de significados. (Ciavatta, 2005, p.101)

Dessa forma, o filme "Olhares Estudantis" ndo se limita a um registro
documental, mas se transforma em um material de apoio pedagdgico que podera ser
utilizado em diferentes contextos educacionais, ampliando o alcance da proposta e
incentivando novas abordagens sobre o uso do audiovisual no ambiente escolar. O
foco desta segdo € detalhar a primeira parte do PE, que consiste no registro da
oficina e das atividades desenvolvidas ao longo dos encontros, evidenciando a
trajetéria pedagogica e as descobertas dos estudantes na criagdo audiovisual.

Cada encontro da oficina foi registrado em video, capturando desde as
primeiras impressdes dos participantes até a conclusdo de seus projetos
audiovisuais. Devido a limitacbes de equipamentos, as cenas de cobertura nao
incluem o som original, 0 que resultou em uma abordagem mais focada no aspecto
visual do processo, sem interferéncia do som ambiente. A narrativa sobre a oficina
se desdobra principalmente nos depoimentos dos estudantes e da equipe envolvida,
que séao integrados ao filme "Olhares Estudantis” como uma forma de refletir sobre a
experiéncia de criagao coletiva.

O processo de criacao dos filmes-cartas exemplifica essa concepg¢ao do

cinema como uma pratica singular, que ultrapassa a mera representagao e se
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transforma em uma pratica pedagaogica, permitindo que os jovens estudantes lancem
seus préprios "mundos no mundo”, como sugere Pipano (2023) ao evocar a ideia de
Caetano Veloso. As imagens e sons capturados pelos alunos nao sao apenas
registros estaticos, mas formas sensiveis que traduzem suas experiéncias, seus
afetos e suas percepcdes do cotidiano escolar. Em um ambiente como o Instituto
Federal de Goias, que busca integrar a formacao técnica e humana, essa pratica
audiovisual se revela especialmente potente para ampliar as formas de expressao e
comunicagéo dos jovens.

Dessa maneira, o Produto Educacional que resultou da oficina "Olhares
Estudantis" ndo apenas documenta o processo da oficina e a criagao audiovisual
dos estudantes, mas também propde uma reflexdo profunda sobre o papel do
cinema(s) na educagao(gdes). Ele se configura como um espago de resisténcia a
l6gica meramente técnica e funcionalista da escola, propondo um ensino que
valoriza a singularidade de cada olhar, o poder do afeto e a criagdo de novas
possibilidades de existéncia através da arte cinematografica. Ao trazer as historias
dos estudantes para a tela, o filme "Olhares Estudantis" nos convida a enxergar a
escola ndo apenas como um espaco de transmissao de conhecimento, mas como

um territério de invencgéo e de experiéncias transformadoras.

5.1 Avaliagao do Produto Educacional

A avaliagdo do Produto Educacional (PE) "Olhares Estudantis" foi realizada
por meio de um questionario online, recebendo um total de 71 respostas. O objetivo
do formulario era coletar impressdes sobre o impacto do filme produzido a partir da
oficina realizada com estudantes do Ensino Médio Integrado (EMI). A intengéo era
validar o filme como um recurso pedagogico, avaliando suas contribui¢des para a

formagao dos estudantes e para a educagao audiovisual.
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Grafico 1 - Vinculos dos respondentes com a EPT
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

Os respondentes do formulario apresentaram vinculos diversos com a
Educacdo Profissional e Tecnologica (EPT), permitindo uma andlise mais
abrangente dos resultados. A maior parte dos participantes (43,7%) se identificou
como servidores da Rede Federal (docentes, técnicos administrativos e
terceirizados), seguido por estudantes, que compuseram 28,2% dos respondentes.
Além disso, 15,5% das respostas vieram de pessoas classificadas como
pertencentes a comunidade externa, o que incluiu responsaveis por estudantes,
parceiros, familiares e amigos. Um numero menor de participantes apresentou
vinculos como egressos (4,2%), profissionais da educagdo de outras redes
particulares e publicas (1,4%) e outros (7%). Entre aqueles que se classificaram
como "outros", foram destacados exemplos como interessados na tematica,
membros da Casa do Poeta de Formosa e estudante de Pedagogia de outra
instituicdo de ensino.

Essa diversidade de vinculos demonstra que o Produto Educacional foi capaz
de engajar tanto a comunidade académica da EPT quanto pessoas externas ao
sistema de ensino, ampliando a representatividade dos dados e oferecendo uma

visdo mais rica sobre o impacto do filme.
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Grafico 2 - Distribuigcdo geografica dos respondentes
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A distribuicdo geografica dos respondentes revela que a maioria, 62%, reside
no estado de Goias, o que reflete a proximidade com o Instituto Federal de Goias —
Campus Formosa, local onde a oficina de cinema foi realizada e o filme "Olhares
Estudantis" teve seu ponto de partida. Essa predominéncia regional destaca o
impacto local do produto educacional, sendo esperado que os estudantes e a
comunidade proxima ao campus formassem uma parcela significativa do publico.

Entretanto, 23,9% dos respondentes sio residentes do Distrito Federal, o que
€ particularmente relevante, uma vez que o programa de mestrado ao qual a
pesquisadora esta vinculada é oferecido pelo Instituto Federal de Brasilia — Campus
Brasilia. Esse dado demonstra o envolvimento da comunidade académica do IFB e
reforca a importancia do vinculo entre o trabalho desenvolvido e o contexto
educacional do Distrito Federal. Além disso, essa representatividade do DF
evidencia que o filme ultrapassou as fronteiras goianas, alcangando um publico
significativo na capital federal, onde ha um forte interesse pelo campo da educagao
e tecnologias aplicadas.

Além disso, 4,2% dos respondentes sdo provenientes tanto de Tocantins
quanto de Santa Catarina, o que reforga o alcance interestadual do produto. A
presenca de participantes de Minas Gerais (2,8%), e de estados como Espirito

Santo e Rio de Janeiro (1,4% cada) revela que o filme também foi visualizado por
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um publico disperso geograficamente, possivelmente devido ao acesso remoto e ao
compartilhamento do produto educacional em redes de interesse comum.

A diversidade geografica dos respondentes reflete o potencial de ampliagcéao
do impacto do filme para além do publico inicial e regional, sugerindo que o Produto
Educacional "Olhares Estudantis" possui caracteristicas que podem ressoar com
espectadores de diferentes contextos e realidades, especialmente dentro da
Educacao Profissional e Tecnolégica. A distribuicdo indica que, apesar do foco
regional inicial, o filme conseguiu alcancar outras partes do pais, reforcando sua
relevancia em um contexto nacional.

A avaliagao sobre a visualizagao do filme “Olhares Estudantis” indicou um alto
nivel de engajamento por parte dos respondentes. 90,1% dos participantes
relataram ter assistido ao filme integralmente, o que reflete um interesse profundo e
uma disposic¢ao significativa em acompanhar todo o percurso audiovisual, que inclui
tanto o documentario sobre o processo da oficina quanto os filmes-cartas produzidos
pelos estudantes. O fato de a maioria dos respondentes ter dedicado tempo para
consumir o conteudo na integra reforga a atratividade do Produto Educacional e sua
capacidade de manter o publico engajado até o final.

Além disso, 8,5% dos respondentes afirmaram que assistiram ao filme
parcialmente. Embora ndo tenham consumido o conteudo por completo, essas
pessoas demonstraram um nivel de interesse no filme, ainda que, por razées nao
especificadas, ndo tenham completado a exibicdo integral. Esse dado pode sugerir
que, em alguns casos, a duragdo ou o formato do material audiovisual pode ter
influenciado a experiéncia de visualizagao.

1,4% dos respondentes indicaram que nao assistiram ao filme. Embora esse
seja um numero pequeno, a reflexdo oferecida por um desses participantes levanta
um ponto importante sobre o formato de disponibilizagédo do Produto Educacional. O
respondente mencionou que, em sua opinido, "nao sei se a sugestdo de enviar
individualmente o material das oficinas para os participantes da validagcao do produto
€ a melhor estratégia, tendo em vista que demanda tempo para assistir aos
documentarios produzidos pelos alunos, bem como compreender a elaboragao do
processo de realizagdo das oficinas de cinema". Essa consideragao sugere que o
envio do material para visualizacdo individual pode representar um desafio,
sobretudo em termos de tempo e disponibilidade para a analise completa do

processo de criagao e das producdes audiovisuais dos estudantes.
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Levando em conta esse retorno, € importante destacar que o projeto "Olhares
Estudantis" promoveu também uma mostra presencial do filme, realizada no Museu
Couros. Esse evento teve como objetivo criar um espaco de interagado e troca
imediata entre os realizadores dos filmes-cartas e o publico, facilitando ndo apenas a
visualizacdo em um ambiente coletivo, mas também possibilitando que os
participantes compreendessem melhor o contexto e o processo pedagdgico por tras
das produgdes. A exibicdo presencial proporcionou uma experiéncia mais imersiva e
facilitou o entendimento sobre as camadas do Produto Educacional, incluindo a
metodologia aplicada e a reflexdo critica proposta pelo filme.

A mostra, além de alcangar um publico maior, ajudou a superar a barreira do
tempo demandado para assistir ao filme individualmente, permitindo que o publico
presente tivesse uma experiéncia coletiva de visualizagdo e interagdo com o0s
estudantes. Assim, o projeto equilibrou as estratégias de disseminagdo do produto
entre o formato digital individual e a exibi¢ao presencial, oferecendo multiplos meios
para o publico se engajar com o Produto Educacional.

Essas observagdes sugerem que, para o futuro, o filme pode ser distribuido
de maneira hibrida, combinando a possibilidade de acesso digital individual com
exibicbes presenciais em espacos que possibilitem debates e discussdes com os
estudantes, ampliando ainda mais o impacto do filme e sua capacidade de inspirar
outros jovens e educadores.

A avaliagcédo do Produto Educacional "Olhares Estudantis” incluiu uma série de
perguntas respondidas por meio da escala Likert, uma ferramenta amplamente
utilizada para medir atitudes, opinides e percepgdes, proporcionando uma variagao
de respostas. No caso da avaliacédo do filme, os respondentes puderam expressar o
grau de concordancia com varias afirmacgdes, atribuindo uma pontuagéao que variava
de 1 a 5, onde 1 representa "discordo totalmente" e 5 corresponde a "concordo
totalmente". Segundo Mattar e Ramos (2021), a escala Likert € amplamente
reconhecida pela simplicidade de uso e por sua capacidade de captar nuances nas
atitudes e percepgdes dos participantes, tornando-se uma ferramenta confiavel para
avaliagdes como a realizada nesta pesquisa.

Essa escala, ao oferecer multiplos niveis de resposta, permite que o
participante indique com maior precisdo o quanto concorda ou discorda de uma
afirmacéo, refletindo melhor suas percepgdes e sentimentos em relacdo ao Produto

Educacional. Entre as opc¢des, a escolha do "neutro" ou "indiferente", representada



135

pelo numero 3, também é relevante, pois permite que o respondente ndo se sinta
forcado a optar entre concordar ou discordar quando nao tem uma opinido formada
ou clara sobre a questao.

No entanto, um dos desafios em relacdo ao uso da escala Likert, como
destacam Mattar e Ramos (2021), estd em seu carater potencialmente subjetivo. O
significado de um “concordo” para um respondente pode ser equivalente ao
“concordo plenamente” para outro, e a interpretacdo dos intervalos entre as opcgdes
da escala ndo € necessariamente uniforme. Assim, apesar do uso de numeros
consecutivos para analisar os resultados, ndo se pode presumir que o intervalo entre
cada ponto da escala corresponda a uma diferenca igual de intensidade entre as
alternativas.

A principal vantagem do uso da escala Likert estda em sua capacidade de
captar nuances na opinido dos respondentes, permitindo ao pesquisador uma
anadlise mais detalhada das percepcbes e sentimentos envolvidos. Em vez de
respostas dicotdmicas, como "sim" ou "n&o", a escala Likert oferece um leque de
possibilidades que reflete diferentes intensidades de concordancia ou discordancia.
Isso é particularmente util quando se trata de avaliar atitudes e crencas, pois muitas
vezes 0s respondentes podem concordar em parte com uma afirmacado, mas nao
totalmente, e a escala Likert captura esse gradiente de opinides.

No contexto desta pesquisa, as perguntas que utilizaram a escala Likert foram
focadas em avaliar a clareza da apresentagdo do percurso da oficina, a conexao
entre as historias dos estudantes e o ambiente escolar, a articulagdo entre imagem,
som e narragao, e a capacidade do filme de inspirar outros estudantes a contar suas
proprias histérias através da linguagem audiovisual. O uso da escala Likert
proporcionou uma maneira eficiente de mensurar as percepcdes e emogdes dos
participantes, ao mesmo tempo que permitiu a pesquisadora identificar os pontos
mais fortes e as possiveis areas de melhoria do Produto Educacional.

Em termos de analise dos dados, a escala Likert permite a realizagdo de
avaliagdes quantitativas e qualitativas. As médias das respostas podem ser
calculadas para identificar a tendéncia geral, e a variabilidade das respostas também
pode ser explorada, ajudando a identificar areas de maior consenso ou de maior
divergéncia entre os participantes. Isso é crucial para uma pesquisa educacional
como essa, pois possibilita uma visdo detalhada sobre como o filme foi percebido

em diferentes aspectos e qual o grau de impacto gerado nas diversas dimensdes
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avaliadas. Assim, a escala Likert ndo s6 contribuiu para a robustez da analise dos
dados, mas também ofereceu uma base sdlida para a interpretagdo das respostas
em relagao a eficacia e ao impacto do filme "Olhares Estudantis”.

Esse formato €, portanto, uma escolha metodologica apropriada para medir a
recepcao de um produto educacional complexo, como um filme que reflete tanto
sobre o processo de ensino-aprendizagem quanto sobre as historias e identidades

dos estudantes.

Grafico 3 - Primeira questao do formulario de avaliagao

O filme "Olhares Estudantis" apresentou de forma clara e acessivel o percurso da oficina de cinema
e a criagao dos filmes-carta pelos estudantes.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A questdo que avaliou se o filme "Olhares Estudantis" apresentou de forma
clara e acessivel o percurso da oficina de cinema e a criacdo dos filmes-cartas pelos
estudantes obteve respostas altamente positivas. 94,4% dos participantes atribuiram
a nota 5, correspondendo a maxima concordancia de que o filme foi claro e
acessivel em sua proposta. Outros 5,6% dos respondentes atribuiram a nota 4,
indicando que, embora a clareza tenha sido percebida de forma muito positiva,
algumas pequenas melhorias poderiam ser consideradas.

Esses resultados apontam para o sucesso do Produto Educacional em
comunicar de maneira eficaz tanto o processo criativo dos estudantes quanto a
dindmica da oficina. O filme foi concebido com o objetivo de documentar e
apresentar a evolugcao dos participantes na oficina de cinema, e a avaliagcao

esmagadoramente positiva dos respondentes indica que esse obijetivo foi alcangado.
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A clareza na apresentacdo € um elemento crucial para qualquer produto audiovisual
educativo, pois garante que o publico consiga acompanhar o desenvolvimento das
atividades e compreender o processo de criagdo de maneira coerente.

Os filmes-carta, como parte central do filme, também foram bem recebidos no
que diz respeito a sua inser¢gdo no percurso geral da oficina. A transparéncia com
que os processos de criagdo foram mostrados pode ter facilitado a conexao do
publico com as histérias e experiéncias dos estudantes. Essa alta taxa de aprovagao
sugere que o filme-carta, uma ferramenta de expressdo pessoal e coletiva, foi
adequadamente contextualizado, permitindo que o espectador entendesse o
processo criativo dos alunos e se conectasse com suas narrativas.

A nota média, considerando as duas categorias de respostas, se aproxima do
valor maximo de 5, o que indica que praticamente todos os participantes sentiram
que o filme foi eficaz em apresentar tanto o processo quanto o produto final da
oficina. O alto nivel de clareza e acessibilidade € um indicador de que o filme
"Olhares Estudantis" foi bem-sucedido em comunicar seu propésito, tornando o
percurso da oficina de cinema e a criagao dos filmes acessiveis e compreensiveis

até mesmo para quem nao participou diretamente das atividades.

Grafico 4 - Segunda questao do formulario de avaliagédo

Os filmes-carta conseguiram evidenciar as histérias e percepgdes pessoais dos estudantes e como

elas se conectam ao ambiente escolar, a formagao do Ensino Médio Integrado e a sua identidade.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A segunda questdo abordou se os filmes-cartas conseguiram evidenciar as

historias e percepcdes pessoais dos estudantes e como essas se conectam ao
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ambiente escolar, a formagcdo no Ensino Médio Integrado e a construgdo de
identidade dos alunos. 93% dos participantes atribuiram a nota 5, indicando
concordancia total de que o produto audiovisual foi eficaz em demonstrar essas
conexdes. Outros 7% avaliaram com nota 4, o que também reflete uma avaliagao
positiva, ainda que com sugestdes implicitas de melhorias ou aprimoramentos em
determinados aspectos.

O resultado dessa avaliagdo sugere que os filmes-carta foram capazes de
cumprir seu papel essencial de dar voz aos estudantes, permitindo que suas
vivéncias no Ensino Médio Integrado fossem n&o apenas representadas, mas
também compreendidas em um contexto maior de formacdo e construcdo de
identidade. A estrutura do filme-carta, enquanto dispositivo audiovisual, é
particularmente eficaz para capturar percepgdes individuais e conecta-las a um
cenario coletivo, no caso, o0 ambiente escolar.

O elevado nivel de concordancia (entre notas 4 e 5) sugere que o0s
espectadores conseguiram perceber claramente como as historias pessoais dos
alunos se entrelacam com suas experiéncias escolares, reforcando o papel da
escola ndo apenas como espaco de aprendizado formal, mas também como um
lugar de desenvolvimento pessoal e social. Essa conexdo entre as historias
individuais e a identidade coletiva dos estudantes dentro do contexto escolar € um
dos principais objetivos pedagoégicos do filme, e os resultados da avaliagdo
confirmam que essa meta foi alcangada com sucesso.

Além disso, o filme-carta, como meio de expressdo, permitiu que os
estudantes refletissem sobre sua formagao académica e pessoal, criando uma ponte
entre suas experiéncias vividas no Ensino Médio Integrado e a maneira como essas
vivéncias moldaram suas identidades. A alta avaliacdo indica que essa reflexao foi
comunicada de maneira eficaz aos espectadores, que puderam reconhecer e
valorizar o papel que o ambiente escolar desempenha na vida dos estudantes.

Esses resultados mostram que o Produto Educacional foi bem-sucedido em
demonstrar ndo apenas o processo criativo dos filmes, mas também as reflexdes
mais profundas dos alunos sobre seu ambiente escolar e sua formacgéao identitaria. O
elevado nivel de concordancia com essa afirmacao € um reflexo da eficacia do filme
em promover uma visao critica e afetiva sobre o espaco escolar e sua influéncia no

desenvolvimento dos estudantes.
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Grafico 5 - Terceira questao do formulario de avaliagao

A estrutura e a edicdo do filme contribuiram para uma compreensao clara do processo criativo dos

estudantes na construcao de suas proprias narrativas audiovisuais.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A terceira questdo avaliou a percepcdo dos espectadores sobre como a
estrutura e a edigdo do filme "Olhares Estudantis" contribuiram para uma
compreensao clara do processo criativo dos estudantes na construgao de suas
narrativas audiovisuais. 94,4% dos respondentes atribuiram nota 5, concordando
totalmente que a estrutura e a edicdo do filme foram eficazes em comunicar o
processo criativo dos alunos. Outros 4,2% atribuiram a nota 4, indicando uma
avaliagao positiva, embora com leve margem para aprimoramento. Apenas 1,4% dos
participantes marcaram nota 3, que representa uma avaliagdo neutra ou
moderadamente favoravel.

Esses resultados sugerem que o Produto Educacional foi bem-sucedido em
estruturar o conteudo de maneira clara e envolvente. A estrutura de um filme
educativo é essencial para que o publico consiga acompanhar o desenvolvimento
das ideias e criacbes dos estudantes. A edigdo, por sua vez, € o0 elemento que
organiza o fluxo narrativo e garante que o conteudo seja transmitido de forma
coerente e compreensivel, especialmente em um contexto audiovisual onde
diferentes elementos, como imagem, som e narragao, precisam estar alinhados.

A predominancia de notas altas (4 e 5) reflete que o publico considerou a
edicdo e a organizagao do filme nado apenas claras, mas também capazes de
fornecer uma visdo detalhada e fluida do processo criativo dos estudantes. O

filme-carta, enquanto dispositivo central, foi bem articulado dentro da narrativa,
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permitindo que as criagdes dos alunos fossem apresentadas de maneira coesa e
significativa. A estrutura geral do filme parece ter cumprido seu papel pedagogico,
guiando o espectador ao longo do processo criativo e facilitando a compreensao da
construcao das narrativas audiovisuais.

A nota 3, atribuida por 1,4% dos respondentes, aponta para uma possivel
sugestao de que, para alguns espectadores, certos elementos da estrutura ou da
edicdo poderiam ser melhorados para garantir uma compreensao ainda mais clara.
No entanto, dada a ampla aprovagao geral, é possivel afirmar que a estrutura e
edicdo do filme cumpriram sua funcéao, tornando o processo criativo acessivel e bem

delineado para a maioria do publico.

Grafico 6 - Quarta questédo do formulario de avaliagédo

O filme despertou o interesse e a curiosidade em relagdo a produgdo audiovisual como forma de
expressao e construgao de identidade para os jovens.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A quarta questdo do questionario avaliou se o filme "Olhares Estudantis"
conseguiu despertar o interesse e a curiosidade dos espectadores em relagao a
producao audiovisual como uma forma de expressao e construcdo de identidade
para os jovens. 90,1% dos participantes atribuiram nota 5, o que demonstra um
elevado nivel de concordancia quanto a capacidade do filme de inspirar e engajar o
publico nesse aspecto. Outros 7% dos respondentes marcaram nota 4, ainda
refletindo uma avaliagdo muito positiva, enquanto 2,8% atribuiram nota 3, o que
representa uma avaliagao neutra ou levemente favoravel.

Esses resultados reforcam o impacto do filme como um produto educacional
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que vai além de apenas documentar um processo. Ele também foi capaz de
despertar nos espectadores o interesse pela produgdo audiovisual como uma
ferramenta de expressao, especialmente no contexto juvenil. O filme-carta, utilizado
pelos estudantes para narrar suas vivéncias, mostrou-se eficaz em estimular a
reflexdo sobre o potencial criativo do audiovisual, promovendo a ideia de que os
jovens podem usar essa linguagem para explorar e expressar suas identidades.

A elevada porcentagem de respostas com nota 5 (90,1%) € um indicador de
que o filme conseguiu cumprir sua proposta de gerar curiosidade e interesse em
relagdo a producido de videos, destacando o audiovisual como uma ferramenta
poderosa nao apenas para o aprendizado, mas também para a expressao pessoal.
Isso reflete o éxito do Produto Educacional em alcangcar um dos seus principais
objetivos pedagodgicos: fomentar o protagonismo dos jovens ao mostrar como o
cinema pode ser usado para contar historias, refletir sobre experiéncias e construir
identidades.

As notas 4 e 3, atribuidas por uma pequena parcela dos respondentes (cerca
de 10% no total), indicam que, embora o filme tenha sido altamente inspirador para a
maioria, algumas questdes relacionadas ao formato ou a abordagem do audiovisual
podem ter sido percebidas com maior distanciamento por uma parcela menor do
publico. Isso pode apontar para a possibilidade de ajustes no material ou na
apresentacgdo, para que o impacto seja ainda mais amplo e ressoe com todas as
audiéncias, independentemente de seus niveis de familiaridade com o audiovisual.

No geral, os resultados dessa questdo mostram que o filme "Olhares
Estudantis" cumpriu bem seu papel de instigar o interesse pela produgao
audiovisual, ndo apenas como uma forma de contar histérias, mas também como um
meio de explorar e construir identidades juvenis, o que reforca a relevancia do

Produto Educacional para o contexto da Educacao Profissional e Tecnoldgica (EPT).
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Gréafico 7 - Quinta questao do formulario de avaliagao

O filme é capaz de inspirar outros estudantes a utilizarem a linguagem audiovisual para contar suas
proprias historias.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A quinta questdo avaliou se o filme "Olhares Estudantis" seria capaz de
inspirar outros estudantes a utilizar a linguagem audiovisual como meio para contar
suas proprias histérias. Os resultados mostram que 93% dos respondentes
atribuiram nota 5, indicando que o filme foi amplamente reconhecido como uma
fonte de inspiragédo para o protagonismo juvenil por meio do audiovisual. Outros 7%
dos respondentes marcaram nota 4, o que também reflete uma avaliagao bastante
positiva, embora com uma pequena margem para consideragées sobre possiveis

melhorias.

Esses resultados evidenciam que o filme cumpriu seu objetivo pedagdgico
central de incentivar os jovens a reconhecerem o potencial do audiovisual como uma
ferramenta de expressdo pessoal e coletiva. O filme-carta, enquanto dispositivo
narrativo, desempenhou um papel fundamental nesse processo, mostrando aos
estudantes que suas histérias sdo valiosas e que a linguagem audiovisual € uma
forma poderosa de compartilhar suas vivéncias e perspectivas.

A capacidade de inspirar € um dos principais indicadores do sucesso de um
Produto Educacional, especialmente quando o foco estd na formagdo de novos
narradores e na promog¢ao de uma linguagem critica e criativa. A avaliagao

extremamente positiva sugere que o filme ndo apenas documentou o processo de
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criagdo dos estudantes, mas também conseguiu motivar outros jovens a enxergarem
o cinema como uma ferramenta acessivel e significativa para a construgdo e

comunicagao de suas proprias historias.

Grafico 8 - Sexta questdo do formulario de avaliagao

A relacao entre imagem, som e narracao foi bem articulada, proporcionando uma experiéncia

significativa de imersao na narrativa dos estudantes.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A sexta questdo abordou a articulagdo entre imagem, som e narragao, e se
esses elementos foram bem integrados para proporcionar uma experiéncia imersiva
na narrativa dos estudantes. 84,5% dos participantes atribuiram a nota 5, indicando
concordancia total de que a relagdo entre esses trés componentes foi bem
executada, criando uma experiéncia envolvente e significativa. Outros 15,5%
atribuiram a nota 4, o que também reflete uma avaliagdo muito positiva, sugerindo
que, para uma pequena parcela dos respondentes, poderiam haver ajustes finos
para aprimorar a articulagéo entre os elementos audiovisuais.

A integracdo eficaz entre imagem, som e narragdo € fundamental em
qualquer produto audiovisual, mas assume uma importancia ainda maior em projetos
educacionais como este, onde as histérias dos estudantes sdo o foco central. A
imersao proporcionada por esses elementos faz com que o espectador ndo apenas
assista as historias, mas também se sinta conectado a elas em um nivel mais

profundo. A elevada taxa de aprovacao demonstra que o filme foi bem-sucedido em
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criar essa imersao, permitindo que o publico adentrar nas experiéncias e percepcdes

dos alunos.

Grafico 9 - Sétima questao do formulario de avaliagao

O filme contribui para a valorizagdo das memoarias e vivéncias dos estudantes e do ambiente
escolar como um espago de construgao de identidade.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A sétima questdo avaliou se o filme "Olhares Estudantis" contribuiu para a
valorizagao das memorias e vivéncias dos estudantes e do ambiente escolar como
um espaco de construgao de identidade. A esmagadora maioria dos respondentes
(98,6%) atribuiu a nota 5, indicando que o filme foi percebido como um recurso
eficaz para destacar a importancia das experiéncias escolares e pessoais dos
alunos. Apenas 1,4% dos respondentes marcou nota 3, o que indica uma avaliagao
neutra, possivelmente sugerindo que para uma pequena parcela o filme poderia ter
explorado mais profundamente esses temas.

Os dados demonstram que o filme cumpriu sua fungcdo de valorizar as
histérias individuais dos estudantes, ao mesmo tempo em que realgou o papel da
escola como um ambiente crucial para o desenvolvimento pessoal e social. A
educacdo, em seu sentido mais amplo, ndo se restringe a aquisicdo de
conhecimentos académicos, mas envolve a formacao de identidades e a construgao
de memorias significativas, e o filme foi bem-sucedido em capturar e transmitir essa
dimensao.

A resposta quase unanime entre os participantes sugere que o Produto

Educacional ndo apenas documentou as experiéncias dos estudantes, mas também
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trouxe a tona a relevancia dessas vivéncias no processo de formacao identitaria,
reforcando o papel do Ensino Médio Integrado como um espago de crescimento
pessoal e social. Esse reconhecimento € essencial para projetos que buscam
integrar o audiovisual com a pedagogia critica, uma vez que valida o filme como uma
ferramenta capaz de conectar as vivéncias escolares a construcio de identidade dos

jovens.

Grafico 10 - Oitava questao do formulario de avaliagao

O filme-carta, como dispositivo audiovisual, foi eficaz em promover uma reflexao critica e afetiva
sobre o espago escolar e a formagao dos estudantes.
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Fonte: Dados da pesquisa (2024)

A oitava questdo abordou a eficacia do filme-carta enquanto dispositivo
audiovisual para promover uma reflexao critica e afetiva sobre o espaco escolar e a
formacao dos estudantes. 97,2% dos respondentes atribuiram a nota 5, o que
demonstra uma concordancia quase total de que o filme foi capaz de gerar uma
reflexdo significativa sobre o papel da escola e as trajetérias formativas dos alunos.
Os outros 2,8% atribuiram a nota 4, o que ainda reflete uma avaliagcédo bastante
positiva, sugerindo que, para alguns, a reflexdo promovida pelo filme poderia ter sido
ainda mais aprofundada em alguns aspectos.

O filme-carta, por sua natureza, € um dispositivo que conecta o pessoal ao
coletivo, permitindo que os estudantes reflitam sobre suas experiéncias individuais
no contexto maior do ambiente escolar. A avaliagdo amplamente positiva demonstra
que o Produto Educacional foi eficaz em criar essa ponte entre as histérias pessoais

e a reflexdo sobre o papel da escola na formagao dos jovens. Ao permitir que os
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estudantes se expressassem de maneira intima e autoral, o filme foi capaz de
transmitir ndo apenas suas vivéncias, mas também seus sentimentos e percepgdes
sobre o ambiente escolar.

Os resultados dessa questdao mostram que o filme "Olhares Estudantis" néo
se limitou a documentar o processo criativo dos estudantes, mas também foi capaz
de promover um olhar critico sobre a educagao e as trajetérias formativas, abrindo
espaco para uma reflexdo mais profunda sobre como o ambiente escolar influencia a
formacao das identidades juvenis.

A Ultima parte do formulario de avaliagdo permitia que os respondentes
deixassem comentarios e sugestées sobre o filme "Olhares Estudantis", além de
refletirem sobre sua importancia como recurso educacional. As respostas fornecem
uma visdo detalhada das percepcgdes, emocgdes e sugestdes dos participantes,
abrangendo tanto elogios ao filme quanto pontos para reflexao.

A grande maioria dos comentarios recebidos foi extremamente positiva,
destacando o impacto emocional do filme e sua capacidade de inspirar e tocar os
espectadores. Muitas respostas elogiaram o filme pela sua sensibilidade, criatividade
e pela forma como deu voz aos estudantes. Comentarios como "Excelente filme,
parabéns!" e "Emocionante" foram recorrentes, refletindo a recepg¢ao calorosa e o
reconhecimento do valor emocional do produto educacional.

Diversos participantes destacaram o carater inspirador e transformador do
filme, como no comentario: "Inspirador! Ansiosa para ler a dissertagdo ou seja o que
for publicado sobre. Parabéns!", que expressa a curiosidade gerada pelo projeto e o
desejo de acompanhar mais profundamente os resultados dessa pesquisa. Outro
comentario, que capturou a esséncia de como o filme revelou o processo de
transformacao dos estudantes, afirmou: "Lindo. Emocionante. Mostra a esséncia de
cada um de forma muito peculiar e criativa. A forma como cada um sente, se vé, se
transforma, aprende e ensina."

Além disso, varios comentarios ressaltaram a importancia do filme-carta como
dispositivo pedagdgico e sua eficacia em engajar os alunos e o publico. Um
respondente elogiou o formato inovador e reflexivo do filme, mencionando: "Achei
que essa proposta do filme € uma excelente alternativa didatica e super atual, que
envolveu tecnologia a uma ferramenta classica (carta)." Outro ponto forte destacado
foi o protagonismo estudantil, como observado no seguinte comentario: "Parabéns

pelo trabalho! Incrivel a forma como vocé desenvolveu as oficinas e envolveu os
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estudantes na construgdo coletiva do filme, evidenciando principalmente o
protagonismo desses estudantes em contar suas proprias narrativas."

A conexao emocional e o impacto pessoal que o filme proporcionou também
foram amplamente elogiados. Uma participante, que acompanhou o
desenvolvimento dos alunos, escreveu: "Fiquei encantada com a linguagem poética
de nossos alunos! Seu trabalho é essencial para que possamos adentrar no olhar de
nossos estudantes, e também, mesmo que um pouco, em seus coragdes." Outro
respondente reforgcou a importancia do filme no contexto escolar, mencionando que
o filme foi capaz de proporcionar uma reflexdo sobre o ambiente educacional: "Achei
o filme bem emocionante. Considero a proposta do PE muito importante e
contributiva para o desenvolvimento integral de nossos/as estudantes."

Muitos respondentes reconheceram a importancia do filme como recurso
educacional, ndo apenas por sua capacidade de dar voz aos estudantes, mas
também por seu potencial em inspirar outros alunos e educadores a utilizarem o
audiovisual em suas praticas. Um dos comentarios ressaltou: "Parabéns! Importante
a divulgacdo desse produto, como forma de incentivo para estudantes e
educadores." Outro observador destacou como o filme pode gerar uma tradigdo
dentro do contexto escolar: "Achei bem inovador, e que pode virar uma tradigao.
Parabéns pelo lindo trabalho."

A reflexdo sobre o impacto pedagdgico também foi mencionada, com um
participante afirmando: "A sensibilidade na producéo; na contacdo das suas histérias
e memorias, foram fantasticas. Parabéns a todos os envolvidos!" Este comentario
evidencia como o filme foi capaz de conectar o publico com as vivéncias individuais
dos estudantes, ao mesmo tempo em que transmitia questdes coletivas e universais
sobre o ambiente escolar e o desenvolvimento pessoal.

O levantamento dos comentarios mostra que o Produto Educacional "Olhares
Estudantis" foi amplamente bem recebido, sendo elogiado por sua sensibilidade,
inovacao e impacto emocional. O filme ndo apenas cumpriu seu objetivo pedagdgico
de dar voz aos estudantes, mas também conseguiu inspirar e tocar profundamente o
publico. Embora tenha havido uma sugestdo sobre a logistica de envio e
visualizagcdo do material, o retorno geral foi extremamente positivo, reforcando a
relevancia do filme como recurso educacional e como ferramenta de expressao
criativa e reflexdo critica para os jovens.

Essas impressdes indicam que o filme-carta se consolidou como um meio
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eficaz de narrar historias pessoais e fomentar o protagonismo estudantil, ao mesmo
tempo que destacou a importancia do ambiente escolar na formagéo das identidades
dos estudantes. Os comentarios sugerem que o "Olhares Estudantis" pode ser
utilizado em diversas frentes educacionais para promover o uso do audiovisual como
uma linguagem acessivel e poderosa para contar historias e refletir sobre a

realidade escolar.
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6 CONCLUSOES (CONSIDERAGOES FINAIS)

A conclusdo desta pesquisa visa sintetizar os principais resultados obtidos ao
longo do estudo e avaliar o alcance dos objetivos propostos. Com o objetivo central
de fomentar a produg¢ao audiovisual dos alunos do Ensino Médio Integrado (EMI) no
Campus Formosa do Instituto Federal de Goias, a pesquisa proporcionou um espago
de criacdo e expressao para os estudantes por meio da linguagem audiovisual,
utilizando dispositivos pedagdgicos inovadores. Através da oficina de cinema
"Olhares Estudantis", os alunos tiveram a oportunidade de ndo apenas aprender
técnicas de producao audiovisual, mas também de refletir sobre suas vivéncias e
memoarias no ambiente escolar, fortalecendo suas identidades.

E possivel afirmar que os objetivos da pesquisa foram atingidos com sucesso.
A oficina "Olhares Estudantis" foi desenvolvida de forma a permitir que os alunos se
apropriassem da linguagem audiovisual para contar suas proprias historias,
utilizando os dispositivos pedagdgicos propostos de maneira criativa e reflexiva. O
filme-carta, por exemplo, demonstrou-se uma ferramenta eficaz para expressar as
memorias e percepgdes dos estudantes sobre o espacgo escolar e suas trajetérias
formativas. A relagao entre memoaria, identidade e o uso do audiovisual, amplamente
discutida no referencial tedrico, foi confirmada nas produgdes dos alunos, que
souberam articular suas vivéncias de forma significativa.

Além disso, a realizacdo da mostra audiovisual "Olhares Estudantis" cumpriu
seu papel de compartilhar essas produgbées com a comunidade, fortalecendo o
vinculo entre escola e sociedade e promovendo um espago de escuta e
reconhecimento das historias dos alunos. O filme final, composto pelo registro da
oficina e pela coletédnea de filmes-cartas, destacou-se como um produto educativo
que nao apenas documenta o processo, mas também inspira outros estudantes e
educadores a explorarem o potencial do audiovisual como ferramenta pedagadgica.

Diante dos resultados obtidos, algumas sugestdes podem ser feitas para
futuras pesquisas e projetos pedagdgicos. Primeiramente, recomenda-se que 0 uso
do audiovisual seja expandido no contexto da Educacao Profissional e Tecnoldgica
(EPT), pois a pesquisa demonstrou que essa linguagem é capaz de promover uma
educacao critica e reflexiva, permitindo que os estudantes explorem suas
identidades e memoarias de forma criativa. Projetos futuros podem focar na inclusdo

de novas ferramentas tecnoldgicas e dispositivos pedagdgicos que ampliem ainda
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mais as possibilidades de expresséo dos alunos.

Além disso, sugere-se que o modelo de oficina e o dispositivo do filme-carta
sejam adaptados e aplicados em outros contextos educacionais, como forma de
promover o protagonismo juvenil e incentivar a criagcdo de uma educagao mais
participativa e dialdgica. A pesquisa também pode ser replicada em outros campi e
escolas da rede federal, ampliando seu alcance e verificando como as realidades
regionais influenciam as produgdes audiovisuais dos estudantes.

Ao longo da pesquisa, alguns desafios foram identificados. A logistica para a
organizagdo das oficinas, o tempo limitado de realizagdo das atividades e a
disponibilidade dos estudantes para se envolverem profundamente em cada etapa
foram fatores que demandaram ajustes e solugdes criativas. No entanto, esses
obstaculos nao comprometeram os resultados, e a adesdo dos alunos ao projeto foi
significativa. O impacto positivo que o audiovisual teve sobre eles, em termos de
desenvolvimento pessoal e expressao identitaria, superou as dificuldades
encontradas.

Em suma, a pesquisa cumpriu seus objetivos ao fomentar a producao
audiovisual dos alunos e criar um espaco de valorizacdo de suas memorias e
identidades. O Produto Educacional "Olhares Estudantis" ndo apenas registrou o
percurso da oficina, mas também consolidou-se como uma ferramenta pedagdgica,
capaz de inspirar outros estudantes e educadores a explorarem o poder do
audiovisual na educacao.

Do ponto de vista pessoal, essa pesquisa marcou profundamente minha
trajetoria como educadora e pesquisadora. A experiéncia de conduzir o projeto
“Olhares Estudantis” permitiu que eu visse de perto o poder transformador da arte e
do cinema na vida dos jovens. A cada encontro, fui testemunha do entusiasmo e da
entrega dos estudantes, que encontraram na linguagem audiovisual um meio de
expressar suas visées de mundo. Trabalhar com a juventude exige um esforgo
constante de estimulo, e, ao longo deste processo, aprendi que a escuta ativa e a
criacdo de oportunidades de protagonismo sdo fundamentais para que eles se
sintam verdadeiramente representados e engajados.

Ja havia ministrado outras oficinas de cinema, mas nenhuma para esse
publico especifico. Esse contato direto me ensinou muito sobre resiliéncia,
criatividade e a importancia de dar voz as préprias histérias. Ao longo desse

percurso, percebi que a pesquisa € muito mais do que um produto educacional ou
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uma dissertacdo: € sobre estar em contato com os estudantes, vivenciar e
compartilhar cada momento com eles. Essa convivéncia me mostrou que projetos
como este tém o potencial de transformar n&o sé a vida dos alunos, mas também a
de todos que se dispdem a caminhar juntos nesse processo de descoberta e
criacdo. E, assim, carrego a certeza de que a educacgao, quando aliada ao cinema,
pode se tornar um espago potente de transformagao e de construcdo de novas

possibilidades de existéncia.
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APENDICES
Apéndice A - Fotografias Narradas

Para acessar as fotografias narradas, clique no link: ® Fotografias Narradas

Apéndice B - Minutos Lumiéres

Para assistir aos Minutos Lumiéres, acesse o link: Minutos Lumiéres

Apéndice C - Produto Educacional

Para acessar o Produto Educacional, clique no link:
https://educapes.capes.qov.br/handle/capes/917568
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